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Nute za nutg wplatam, by utkac szal barwny,

co wnet poptynie piesniq, ktdrej nie zatrzymam.
Ogrzeje serce chfodne co ciepta spragnione.
Poniesie je w przestrzenie niewysnionych krain...

S. Tomasik — Muzyka z tomiku Dokgd

Prolog — muzyka

To prawda, muzyka jest najbardziej ulotng ze wszystkich sztuk. Nie mozna jej dotkng¢ ani
kontemplowaé. Powiesi¢ na Scianie, postawi¢ w blasku reflektorow, by potem zamkngé na
noc w sejfie. Muzyka jest z natury swojej ulotnosci, najbardziej intymng ze sztuk. Jest sztukg
niewidoczng, zawartg w dzwieku, docierajgcg poprzez zmyst stuchu do naszej jazni. Istnieje
tylko w chwili jej wykonania i odchodzi zaraz po wybrzmieniu ostatniego akordu symfonii,
kantaty, piesni. Odlatuje w dal i mimo swej niewidzialnosci wykuwa trwaty slad
w przestrzeniach wyobrazni cztowieka, pozostawia w nim swoje emocje. To sprawia, ze
chcemy jak najpredzej wrdéci¢ do jej Swiata i tesknimy za karma, ktéra ozywia nasze dusze
i umysty. | o dziwo, aby wejs¢ do tego $wiata, nie potrzebujemy ,wypchanego” portfela.

W strefie wptywdw muzyki moze znalez¢ sie kazdy, ubogi i nabab.

Muzyka to ,tréjprzymierze” trzech sit: emocji kompozytora spisanych w kodach
partytury, emocji wykonawcy, ktory kody odczytuje, katalizujgc je przy pomocy
artystycznego idiomu oraz emocji wytwarzanych w polu wyobrazni odbiorcy. Tylko w sztuce
muzycznej i teatralnej zachodzi podobienstwo w jej odbiorze. Wesele Wyspianskiego grane
przez aktoréw na scenie przemawia do widza w inny sposéb, niz gdyby czytat je
w samotnosci. Gtos ludzki, mimika twarzy, gesty aktoréw oraz ruch sceniczny, wnoszac

twoércze ozywienie, inaczej poruszajg wizje w naszych wyobrazniach. Ale, o ile kazdy moze



przeczyta¢ Wesele i by¢ pod wpltywem tego dzieta, to nie kazdy moze zagra¢ mazurka
Chopina czy koncert Brahmsa. Zwazywszy, ze partytura to nie tekst stowny, a klucz do niej

majg bardzo nieliczni.

Aby mogta zaistnie¢ kreacja artystyczna, muszg byé spetnione trzy warunki: wybitny
twoérca — autor dzieta, profesjonalny, inteligentny odtwérca oraz wrazliwy na piekno —
stuchacz. Ogniwem, ktére przekazuje dzieto muzyczne ,dalej”, jest wykonawca:
instrumentalista, Spiewak, dyrygent. Od niego zalezy dobre ,przyswojenie” kompozycji przez
stuchacza. Jego talent i wiedza majg stuzy¢ umiejetnemu odczytaniu kodéw nutowych, ale
przede wszystkim tych, ktore znajdujg sie pod, nad i ,miedzy” nutami. W nich bowiem
twodrca odnosi sie do charakteru i emocji swojego dzieta — przekazujgc wykonawcy kroétkie
Hlisty” dotyczace dynamiki, agogiki, frazowania, narracji, oddechéw. Od tego ,, miedzy” zalezy
specyfika idiomu artysty wykonujgcego dzieto. Od jego kreatywnosci zalezy rowniez to, czy
wykonywane dzieto zakietkuje fascynacjg w sercu stuchacza. Czy po koncercie odbiorca,
zabierajgc swoje emocje do domu, wkrétce znéw pojawi sie w filharmonii, operze. Od

silnego przekazu artystycznego zalezy takze powodzenie dziata.

W epokach baroku, klasycyzmu i romantyzmu pierwsze (i czesto ostatnie) odstony
dziet, wykonywali ich kompozytorzy. Sami propagowali swoje utwory. Grali najczesciej to, co
wtasnie skomponowali. W XX wieku twércy zwracali sie o premiery do najwybitniejszych
wirtuozéw, aby kreatywnymi wykonaniami przekonali do swoich dziet stuchaczy i zapewnili

im ,,dtugowiecznosc”.

Ale takze dzieki takim ,tandemom” twdrczym (Szymanowski — Kochaniski,
Szostakowicz — Ojstrach, Lutostawski — Roztropowicz) powstawaty wybitne dzieta, albowiem
wirtuozi ci inspirowali twdrcéw tak swoim kunsztem wykonawczym, jak i wlanymi ideami. Te
inspiracje zawigzywaty przyjaznie, prowadzity do przekraczania barier instrumentalnych,
ktorych kompozytorzy nie mogliby bez udziatu wirtuozéw pokonac¢. Tworzona muzyka

stawata sie materig intymng, ktéra byta wazng czescig tych przyjazni.

Duet sonatowy

Ze wszystkich dziedzin muzycznych, najbardziej intymng jest muzyka kameralna. W samym

jej centrum znajduje sie sonatowy duet. Dobry duet sonatowy to para muzycznych



przyjaciét, ktorych wykonawstwo bazuje na umiejetnosci rozmowy — dialogu muzycznego.
Opiera sie on na wstuchiwaniu sie w wypowiedz partnera, by z wtasciwg sitg emocji na nig
odpowiedzie¢. Dobrzy kameralisci umiejg czerpa¢ twodrczg inspiracje z dynamiczno-
agogicznych napie¢ i odprezen, tembru brzmienia, intuicyjnego operowania ,czasem”
podczas frazowania od swojego partnera. Owa ,osmoza” twodrcza najczesciej ujawnia sie
w artystycznym, estradowym spetnieniu, pozostawiajgc w stuchaczu emocje i niecodzienne
wrazenia. Jakze trudno czasami nauczy¢ mtodych adeptéw tego ,stuchania”, ktérzy mimo ze
czesto prezentujg wysoki poziom instrumentalny, nie potrafig ze sobg prowadzi¢ dialogu
muzycznego. Ich zadowolenie z wykonania sprowadza sie zazwyczaj do tego, ze bez zarzutu
wykonali ,,swoje partie solowe”. Najczesciej nie interesujg sie tym, co drugi muzyk ma do
powiedzenia, gdy odbiera od nich tematyczne frazy. Z reguty partie acompaniamant?,
wykonujg bez zaangazowania, nie starajgc sie uchwyci¢ w nich piekna. Statystycznie rzecz
ujmujac, niemal wszyscy studenci nie ¢wiczg fragmentdw, w ktérych ich partner ma gtos

wiodgcy badz ¢wiczg je rzadko, by uspokoi¢ sumienie.

Brak dialogu jest bolgczkg naszych czasow. Wystarczy przyjrzec¢ sie politykom czy
dziennikarzom, otwierajgc jakikolwiek program publicystyczny. Niemal kazdy chce by¢
mowcg — oratorem, solistg. Stuchanie, a zwtaszcza zrozumienie argumentéw strony
przeciwnej, nie jest zasadne i potrzebne. A szkoda! Dlatego uczenie umiejetnosci
muzycznego wspotistnienia, ktére owocuje wspoéttworzeniem dzieta z innym wykonawca,
jest moze i najistotniejszg kwestig w dydaktyce. Powinno byé sensem bytu homo sapiens nie

tylko w dziedzinach muzycznych.

Kazdy duet sonatowy musi wypracowaé wtasng ptaszczyzne porozumienia, dotrze¢ do
wspodlnego konsensusu. Zalezy on tak od smaku artystycznego obu (obojga) muzykoéw, jak ich
inteligencji, a w niej wiedzy o sztuce i otaczajagcym Swiecie. Nie bez znaczenia jest
umiejetnosé balansu dynamicznego miedzy instrumentami. Jesli jednym z instrumentdéw jest
fortepian, instrument o olbrzymich mozliwosciach dynamicznych, a drugi to np. skrzypce,
pianista musi by¢ bardzo czutym i wrazliwym towarzyszem, aby swoim wolumenem nie
zagtuszy¢ partnera. |, aby skrzypek swoim delikatnym w konstrukcji instrumentem magt

wyrazi¢ emocje i tresci zawarte w podobnych frazach, ktére pianista wykonywat przed

1 Acompaniamant - z jezyka francuskiego oznacza towarzyszenie, towarzystwo.



chwilg. Wtedy, jak w dobrym stadle — ,silniejszy”, ostania ,stabszego” i ,opiekuje” sie nim

artystycznie podczas jego wypowiedzi.

Polska sonata skrzypcowa w okresie zaboréw

Mimo iz po rozbiorach panstwowos¢ naszej ojczyzny nie istniata, twdrcy robili wszystko, aby
Polska byta wcigz reprezentowana w swiecie. W Paryzu dziatali Chopin, Mickiewicz, Norwid.
Lipinski z Wieniawskim rozstawiali swa gra i twdrczoscig polska wiolinistyke w krajach Europy
i USA. Paderewski, uznany w swoim czasie za najwybitniejszego pianiste na swiecie, gtosit
przy kazdej okazji, ze Polska wcigz zyje. Robert Schumann w swoim Neue Zeitschrift fiir Musik

ogtosit: ...mazurki (Chopina) to armaty ukryte w kwiatach.

Pole oddziatywania na elity europejskie oraz polskg emigracje byto wcigz mocne
i trwate. W istocie, kultura polska, a w szczegdlnosci muzyka, ktora jako jedyna dziedzina
zycia wecigz czuta sie wolng i niepodlegtg, pozostawata solg w oku caratu. Dlatego tez
znaczniejsi poeci i kompozytorzy, malarze w obawie o swoje zycie musieli emigrowac. Mimo
to w kraju dziatato wielu tworcow, ktérzy z narazeniem zycia organizowali koncerty,

prezentujgc swoje dzieta.

W okresie porozbiorowym, pomiedzy 1795 a 1918 rokiem powstato w nieistniejgcym
pod wzgledem politycznym panstwie polskim kilkanascie wybitnych dziet sonatowych na

duet skrzypce — fortepian. Oto one:
1. Jozef Elsner — 3 Sonaty F-Dur, D-Dur i Es-dur, op. 10, 1797 rok.
2. Antoni Ortowski, Sonata na skrzypce i fortepian, 1833 rok.

3. Henryk i Jézef Wieniawscy — Allegro de sonate, 1848 rok. Dzieto w jednej czesSci: Maestoso

— Prestissimo.

4. Michat Jelski — Sonata quasi una fantasia e-moll ok. 1860 rok. Emil Smietarski Sonata

As-dur op. 2 napisana w 1865 roku.

5. Witadystaw Zeleriski — Sonata F-dur op. 30 ok. 1970-1873 rok. Sonata w 3 czesciach:
Allegro non troppo, Allegretto, Molto sostenuto/Allegro molto con brio. Dzieto dedykowane

Ksieznie Marcelinie z Radziwittéw Czartoryskiej.



6. Zygmunt Noskowski — Sonata a-moll ok. 1880 rok. Sonata w 3 czesciach : Allegro con brio,

Molto andante con variazioni, Prestissimo.

7. Jozef Wieniawski — Sonata d-moll op. 24 napisana ok. 1875 roku (pierwodruk ok. 1880
roku). Dzieto w trzech czesciach: Largamento — Allegro moderato, Scherzo - Allegro molto
vivace e giojoso, Finale Allegro appassionato ma non troppo presto. Utwér dedykowany

bratu — Henrykowi.

8. Antoni Rutkowski — Sonata c-moll op. 5, 1882 rok. Dzieto w 4 czesciach: Allegro molto,
Andante con moto, Intermezzo — allegro molto, Rondo. Finale. Sonata prawykonana przez

Zygmunta Noskowskiego i kompozytora w 1882 roku.

9. Ignacy Jan Paderewski — Sonata a-moll op. 13 ok. 1885 roku. Dzieto w trzech czesciach:
Allegro con Fantasia, Intermezzo — Andantino, Finale — Allegro molto quasi presto,

dedykowane Pablo de Sarasate.

10. Zygmunt Stojowski — | Sonata G- dur op. 13 ok. 1886-1894. Utwdr w trzech czesciach:
Allegro non troppo, Allegretto capriccioso, Tema varie — Andante maestoso, dedykowany

Wiadystawowi Zeleriskiemu.
11. Grzegorz Fitelberg — I Sonata a-moll op. 2 ok. 1894 roku.
12. Henryk Melcer — Sonata G-dur ok. 1900 roku, wydana w 1910 roku.

13. Karol Szymanowski — Sonata d-moll op. 9, 1904 rok. Dzieto w trzech czesciach: Allegro
moderato Patetico, Andantino tranquillo e dolce, Finale — Allegro molto, quasi presto. Dzieto

dedykowane Bronistawowi Gromadzkiemu.

14. Franciszek Brzezinski — Sonata D-dur op. 6 ok. 1909 roku. Sonata w 3 czesciach: Allegro
moderato (blok | tematu zawiera melodie — Wlazt kotek na ptotek i mruga), Largo, Vivace.

Wydanie w 1910 roku J. Rierter-Bidermann, Lipsk.

15. Zygmunt Stojowski — Il Sonata E- dur op. 37 powstata ok. 1911 roku. Dzieto w 4 czeSciach:

Allegro affettuoso, Intermezzo, Arietta, Allegro giocoso. Dedykowane Arturowi Argiewiczowi.

16. Juliusz Wertheim — Sonata fis-moll powstata ok. 1911 roku, wedtug Maryli Renat data
powstania to 1901 rok. Sonata w trzech czesciach: Allegro ma non troppo, Andante,

Moderato.



Z powyziszych pozycji miatem przyjemnos¢ wykonywaé podczas koncertéw, jak
rowniez dokonac rejestracji archiwalnej dla Polskiego Radia, oraz wydan ptytowych szesciu

z powyzszych Sonat, ktérych walory przedstawie ponizej.

Jozef Elsner — Trzy Sonaty F-Dur, D-Dur i Es-dur op. 10

Kameralna twoérczos¢ z udziatem skrzypiec i fortepianu (pianoforte) Elsnera to okres gtdwnie
»przedwarszawski”. Wiasciwie kompozytor ,zyt ze skrzypiec” do konca XVIII wieku,
koncertujgc jako solista i kameralista oraz petnigc funkcje skrzypka w orkiestrze

w morawskim Brnie i koncertmistrza Iwowskiego teatru.

Jego trzy Sonaty op. 10 w tonacjach F-dur, D-dur, Es-dur to dzieta na wskro$
klasyczne, zaréwno w formie, jak i wyrazie. Utwory petne uroku napisane zostaty w 1798
roku we Lwowie, na krétko przed wyjazdem Elsnera do Warszawy. Czesci pierwsze
wszystkich cykli sg allegrami sonatowymi z dobrze skonfigurowanym dualizmem
tematycznym, a finaty (F-dur, D-dur) — klasycznymi rondami z melodyczno-rytmiczng
charakterystyka ludowego tanca. Czesci drugie to: aria (F-dur), scherzo w formie wariacyjne;j
(D-dur) i wariacje uwieniczone Polonezem w ich finale (Es-dur). W Sonatach Elsner $miato
eksperymentuje z forma. Zamienia kolejno$é tematdéw w repryzie, tak ze najpierw prezentuje
tam w tonice temat drugi, by jeszcze przed cody pokaza¢ temat gtédwny (Sonaty F-dur,
D-dur). W Sonacie D-dur stosuje dodanie w przetworzeniu nietematycznego materiatu,

nawigzujgcego melodyka do minorowych, nostalgicznych polonezéw Kurpinskiego.

Ze wszystkich Sonat, w nutowe] formie wydawniczej istnieje tylko pierwsza Sonata
F-dur, wydana w 1998 roku przez PWM w edycji amerykanskiego skrzypka prof. Tyrone’a
Greive’a. Druga Sonata D-dur zostata wydana przez PWM w partyturze jako dodatek nutowy
do ksigzki Jozef Elsner, autorstwa Aliny Nowak-Romanowicz. Trzecia Sonata Es-dur ma swoj

pierwodruk z 1805 roku, do ktorego dotartem w 2011 roku w jednym z muzedw w Polsce.



Pierwodruk Sonaty Es-dur op. 10 J. Elsnera, rok 1804.



Sonaty op. 10 stanowig dobry probierz talentu kompozytorskiego mtodego Elsnera.
Wida¢ w nich doskonate rzemiosto kompozytorskie, znajomos¢ formy, inwencje melodyczno-
harmoniczng. Utwory te mogg bez trudu konkurowac ze znanymi dzi$ dzietami powstatymi

w éwczesnym czasie w Austrii, Niemczech czy we Frangji.

Elsner jako twdrca i wykonawca zaczat by¢ bardziej ceniony po tym, jak w roku 1799
Wojciech Bogustawski ,s$ciggnat” go do opery Teatru Narodowego w Warszawie. Tu
kompozytor zamienit skrzypce na fortepian i batute kapelmistrza. Zaczat pisa¢ gtéwnie
muzyke sceniczng oraz symfoniczng. Powstato wiele dziet religijnych: msze, oratoria, kantaty,
piesni. W krotkim czasie stat sie gtdwng postacia muzyczng Warszawy. Miat w tym czasie
opinie wybitnego pedagoga skrzypiec, $piewu, a takze fortepianu. Dlatego tez Mikotaj
Chopin oddat pod oko mistrza swojego genialnego syna — Fryderyka. Moze ten fakt
przyczynit sie w sposdb znaczgcy do powszechnej opinii pdzniejszych pokolen o wartosci
dorobku artystycznego Elsnera? Wielu niestusznie pamietato tylko to, ze Jozef Elsner to
przede wszystkim nauczyciel Chopina, co nie do korica oddawato prawde o wartosci tego

muzyka.

Ignacy Jan Paderewski — Sonata a-moll op. 13

Napisana w 1885 roku przez Paderewskiego Sonata a-moll jest jego najlepszym utworem
kameralnym. Kompozycja ta zostata dedykowana znanemu kompozytorowi i wirtuozowi
skrzypiec, Pablo de Sarasate. Skrzypek zachwyciwszy sie Sonatq obiecat Paderewskiemu, ze
bedzie ja zawsze umieszczat w programach swoich recitali. Dzi$ trudno jednoznacznie
stwierdzi¢, czy tak byto w rzeczywistosci. Wiadomo jednak, ze wykonywat jg czesto
z Paderewskim jego przyjaciel, Wtadystaw Gdrski, ktéry udzielat cennych rad merytorycznych
kompozytorowi w trakcie jej powstawania. Sonate w 1886 roku wydata oficyna Bote & Bock
w Berlinie. Paderewski zyskat za to dzieto bardzo pochlebne opinie tak w kraju, jak i za
granicg, co ustalito jego pozycje jako kompozytora. Warszawscy krytycy, jak zwykle bardzo
surowi, teraz tak pisali o twérczych mozliwosciach Paderewskiego: , Oryginalnos¢, uczucie
i polot, dobre wyczucie zdrowej muzyki, a nade wszystko natchnienie, ktére géruje wszedzie.
Pozwala to pozna¢ w Paderewskim wyjgtkowo utalentowanego kompozytora". Nawet sam
Johannes Brahms, ktéry nigdy nie szczedzit kasliwych epitetéw mtodym twércom, po

wystuchaniu Sonaty powiedziat: , To jest bardzo efektowne i bardzo subtelne, ale to nie jest



sonata kameralna, lecz koncertowa”, a gdy Paderewski nalegat na udzielenie mu kilku lekcji,
mistrz odpart: ,,Pan juz nie potrzebuje dalszej nauki, pan sam dla siebie bedzie najlepszym
nauczycielem”. Sonata, cho¢ na wskro$ romantyczna — przepojona mtodziedczym zarem

i temperamentem, zbudowana jest w klasycznej formie.

Czesc | Allegro con Fantasia to allegro sonatowe. Paderewski niezwykle sugestywnie
ksztattuje charaktery obu tematéw. Temat | (takt 1-58) jest tajemniczy oraz niespokojny
w swoim nastroju. Jego sitg napedowq sg figuracje fortepianu, na tle ktérych liryczng fraze
ksztattujg skrzypce. Temat Il (takt 59) w tonacji paraleli C-dur jest zupetnie odmienny
w charakterze do pierwszego. Tryskajgca akordami rados¢ tej muzyki upewnia nas, ze
poprzednie troski i niepokoje minety bezpowrotnie, a przepojone stowianska nutg zmystowe
frazy skrzypiec i fortepianu przenosza nas do innego wymiaru. Mysl koricowa (takt 81)
o bohaterskim i wirtuozowskim charakterze konczy ekspozycje allegra. Przetworzenie (takt
110), bazujgce gtdwnie na materiale tematu pierwszego, jest burzliwe i dramatyczne.
W takcie 123 autor w celu uzyskania wiekszej ekspresji i wyrazowego napiecia wprowadza
akordowg progresje wznoszgcg. Efekt elektryzujacy stuchacza. Materiatu tego kompozytor
uzywa pozniej w codzie! Stopniowe uspokojenie taktéw 135-165 (allargando, calando)
przygotowuje wejscie tematu w repryzie (takt 165). Temat Il (takt 221) wystepuje w tonacji
D-dur, co nie miesci sie w klasycznych kanonach harmonicznych. Jest to celowy zabieg
kompozytora w celu rozszerzenia cody o materiat akordowy z przetworzenia.
Dwunastotaktowy epilog, oparty na motywie czotowym pierwszego tematu, zamyka tg petng

emoc;ji czesc.

Czes¢ Il Intermezzo — Andantino to cze$é, w ktorej kompozytor nie stroni od stownych
opiséw, takich jak: rubato, leggiero czy grazioso. Cata cze$¢ jest zbudowana w formie A — A'.
Temat gtdwny to $piewna narracja miedzy fortepianem a skrzypcami. W dialogu tym
dochodzi do muzycznego konfliktu (takt 33), ktory narasta potegowany figuracjami na
przemian w obu instrumentach, aby wybuchna¢ sita namietnosci w spienionych oktawach,
dajagc tym samym upust narostym emocjom (takt 51-56). Cze$¢ A' jest niemal lustrzanym

odbiciem czesci A, gdyby nie dodana jakby ,,na pozegnanie” coda (od taktu 130).

Intermezzo jest czescig petng zmystowego dialogu, z bardzo wywazonymi rolami obu

instrumentow. Nie miat chyba do konca racji Johannes Brahms, twierdzac, ze Sonata ta nie



ma kameralnego przestania. Ta cze$¢ z pewnoscig tej opinii zaprzecza. Intermezzo jest

niezwykle zywym i interesujgcym dla stuchacza ogniwem.

Czes¢ Il Finale — Allegro molto quasi presto jest réwniez allegrem sonatowym,
zbudowanym na zasadzie przeciwienstw tematéw. Temat | jest bardzo dynamiczny,
drapiezny. Paderewski celowo uzywa tutaj brzmienia pustych strun skrzypiec, ktére na tle
ostinatowych figuracji fortepianu posiadajg ,diaboliczny” idiom. Oddech przynosi
kantylenowy temat drugi (w tonacji G-dur). Drugi czton tego tematu (takt 76) jest bardziej
dramatyczny i nawigzuje swym charakterem do motywu czotowego pierwszego tematu.
| zndw tak, jak w czesci pierwszej, konstrukcja przetworzenia (takt 130) oparta jest gtéwnie
na materiale tematu pierwszego. Nie brak tu jednak elementéw popisowych obu
instrumentéw. Na zakonczenie repryzy kompozytor umieszcza bardzo wirtuozowska code
(takt 401), ktéra dynamika ff-fff, dwudzwiekami skrzypiec i kaskadg fortepianowych oktaw

zamyka cate dzietfo.

Paderewski w sposéb optymalny wykorzystat mozliwosci obu instrumentéw,
stawiajgc wysoko poprzeczke wykonawcom. Uwazam, ze jest to najlepsza polska sonata na
skrzypce i fortepian okresu pdzinoromantycznego. Jan Weber, jeden z najwybitniejszych
muzykologdw w powojennej Polsce, poszedt jeszcze dalej i w jednym ze swoich radiowych
felietondw stwierdzit: ,uwazam, ze Sonata Paderewskiego z powodzeniem mogtaby

konkurowac z najwybitniejszymi sonatami romantycznymi”.

Henryk Melcer — Sonata G-dur

Réwniez Henryka Melcera interesowata muzyka kameralna z udziatem tak skrzypiec, jak
i fortepianu. Zanim powstata Sonata G-dur, Melcer zastynat Triem fortepianowym g-moll
op. 2, nagrodzonym na konkursie berlinskim w 1895 roku. Niedtugo po Triu powstata Sonata
G-dur na fortepian i skrzypce (ok. 1900 roku), wydana w 1910 roku u Piwiarskiego
w Krakowie. Dzieto skfada sie z czterech czesci: Allegretto, Presto eon brio, Andante cantabile

i Allegro giocoso.

Czes¢ pierwsza, Allegretto utrzymana jest w tonacji G-dur i ma budowe sonatowg
o nastepujgcym schemacie: ekspozycja: blok | tematu (t. 1-99), blok Il tematu (t. 100-163).

Przetworzenie (t. 164-251), repryza | temat (t. 252-319), Il temat, najpierw w postaci
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tzw. fatszywego przetworzenia (t. 320-335), potem zastosowany w formie zasadniczej
(t. 336-364), repryza odcinka bez | tematu (t. 365-404) i koda t. 405-415). Temat gtéwny jest
w charakterze skocznego mazurka, ktéry trudno jednoznacznie scharakteryzowac; niby
mazur, ale jakby z kujawiakowym zaspiewem. Czasami kompozytorzy polscy (Chopin,
Wieniawski, Paderewski) uzywali w finatach swoich koncertéw fraz mazurkowych tematoéw,
lecz nigdy jako temat gtdwny pierwszych czesci dziet. To novum warte podkreslenia. Temat
drugi, do$é prosto skonstruowany, oparty jest na tréjdzwiekowej budowie. Na jego materiale
motywicznym Melcer opiera przetworzenie, pomystowo wplata w przebieg tematu szybkie
modulacje, uptynniajgc tym samym dialog miedzy instrumentami. Wfasnie przetworzenie
jest najtrudniejszym fragmentem czesci. Obaj instrumentali$ci muszg uzyé swojej wyobrazni
muzycznej, aby przedstawiajagc ten ustep, zainteresowa¢ swojg koncepcjy stuchacza.
Interesujgcym zabiegiem kompozytorskim jest uzycie techniki flazoletowej w codzie, ktory

daje indywidualny ,,odcied” brzmieniowy.

Czes¢ druga, Presto con brio to Scherzo, najtrudniejsze ogniwo dla wykonawcéw.
Pianista musi w nim pokona¢ kaskady akordowe, trudne biegniki oraz skoki na duze
odlegtosci w szybkim tempie, skrzypek powinien ol$ni¢ precyzja w grze pizzicato we
wszystkich rejestrach, akorddéw na trzech strunach, nieskazitelng intonacjg dwudzwiekdéw
oraz flazoletow. Muzycy muszg jednak bardzo uwazaé, aby wszelkie figuracje i problemy
techniczne zwigzane z ich pokonywaniem nie przetozyty sie na braki w grze zespotowe;.
Najwazniejsze, aby wykonac te czes¢ lekko i ,bez mocowania sie” z materiatem dzwiekowym

tak, by stuchacz miat komfort w stuchaniu zartobliwego scherza.

Andante cantabile — cze$¢ trzecia to piesSh w formie ABA'. Jest wytchnieniem dla
stuchacza i wykonawcdéw pomiedzy ultra wirtuozowskimi Scherzem i ,diabolicznym” finatem.
Spiewna fraze tematu gtéwnego intonujg skrzypce przy szesnastkowym ,wtérze” fortepianu.
Miarowos$¢ ruchu harmonicznego wprowadza spokdj i zadume. Kompozytor nie rezygnuje
z tego harmonicznego ,szmeru”, gdy fortepian odbiera temat, pozostawiajgc go w prawe;j
rece grajacego, a kantylene umiejscawia w rejestrze , wiolonczelowym” lewej jego reki. Po
tej konwersacji dochodzi do wzmozenia dynamiczno-harmonicznego, ktére doprowadza do
kulminacji. Jest to trudny fragment dla skrzypka od strony intonacyjnej, gdyz Melcer, chcac

uwypukli¢ kolorystyczny aspekt kulminacji, napisat go w oktawach wysokiego rejestru. Po
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krétkiej ,,burzy” znéw ukazuje sie pogodne niebo i liryczne strofy konczg to piekne ogniwo

Sonaty.

Finat — Allegro giocoso, utrzymany w tonacji G-dur, jest podobnie jak czes¢ pierwsza
allegrem sonatowym, ale traktowanym swobodniej przez Melcera. Kompozytor zbudowat te
cze$¢ na wskros indywidualnie. Nie trzymat sie regut klasycznego finatu. Budowe czesci
mozna opisaé, postugujac sie nastepujgcym schematem: ekspozycja tematu | (do t. 120),
ekspozycja tematu Il (t. 121-166), przetworzenie (t. 167-342). Zamiast klasycznej ekspozycji
tematu w repryzie kompozytor przywotuje oba tematy z czesci | stosujac ,formotwoércza
klamre” w epilogu. Kode opiera na tworze funkcyjnym | tematu finatu. Caty finat jest
utrzymany w ludycznym charakterze, do czego przyczyniajg sie czesto wystepujace kwinty

czyste, oparte na pentatonice.

Sonata G-dur Henryka Melcera jest wybitnym dzietem kameralnym. Juz jej sama
»,Czasowa objetos¢” (30 minut trwania) mowi o niezwyktym rozmachu oraz twoérczej inwencji

kompozytora.

Karol Szymanowski — Sonata d-moll op. 9

Sonata d-moll op. 9 na skrzypce i fortepian powstata najprawdopodobniej w 1904 roku.
Niektére Zrodta podaja jednak, ze zreby utworu powstaty jeszcze w czasie trwania studiow
u Zygmunta Noskowskiego w Warszawie. Szymanowski dedykowat Sonate swojemu
przyjacielowi — Bronistawowi Gromadzkiemu. Wedtug Macieja Pinkwarta to wtasnie
Gromadzki prawdopodobnie zainspirowat Karola do napisania utworu skrzypcowego.
»-.0 ile wiadomo, nikt z dwczesnych bywalcow Tymoszéwki nie grywat na skrzypcach.
Z jednym wyjatkiem. Sagsiadem Szymanowskich byt w mfodosci miody cztowiek,
zaprzyjazniony z Karolem — Bronistaw Gromadzki, ktéry od mtodosci po amatorsku grat na
skrzypcach i to pewno jemu zawdzieczamy pierwsze proby wiolinistycznych kompozycji

Szymanowskiego”.

Prawykonanie odbyto sie po pieciu latach od ukoniczenia dzieta, czyli w 1909 roku
w Warszawie. Wykonawcami byli Pawet Kochanski i Artur Rubinstein. W 1911 roku Sonata
zostata wydana przez Spétke naktadowa w Warszawie, a rok pdzniej przez Universal Edition

w Wiedniu. Wykonanie nawet tak znakomitych mistrzéw nie wzbudzito niestety entuzjazmu
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u warszawskiej krytyki. Mozliwe, ze to byto rowniez jedng z przyczyn, ze Sonata znikneta z sal

koncertowych na wiele lat.

Dzi$ juz nikt nie podwaza znaczenia Sonaty w swiatowe;j literaturze kameralnej. Coraz
czesciej wykonujg jg polscy i zagraniczni wirtuozi, studenci, a nawet uczniowie $rednich
szkét. Mysle, ze na popularyzacje dzieta miat wptyw profesor Kazimierz Witkomirski, ktéry
zrobit transkrypcje Sonaty na wiolonczele, co w S$rodowisku wiolonczelistéw przyjeto
z zainteresowaniem, a ruch ten zainspirowat réwniez wielu skrzypkéw. Cztowiek tak jest
skonstruowany, ze zaczyna dostrzega¢ walory w czyms, czego nie doceniat dopiero wtedy,
gdy inni uznajg je za interesujgce. Cieszy¢ sie wiec nalezy, ze dzi$ percepcja odbioru dziet

Szymanowskiego zmienia sie na korzy¢.

Czesc¢ pierwsza Allegro moderato Patetico to, jak dla mnie majstersztyk formy i tresci.
Kompozytor w skostniatg forme allegra sonatowego ,wszczepia” recytatywne kadencje na
przemian w obu instrumentach. One, tak jak recytatywy w staroklasycznych operach
»popychaja” akcje do przodu. Do tego sg ozywczg ,tkanka” formotwdrczg, zwtaszcza gdy po
dramatyczno-patetycznych fragmentach w dynamice ff przychodzg w dynamice piano
w formie indywidualnych kadencji. Zmienia sie wowczas koloryt catosci, a stodki i delikatny
ton narracji skrzypcowej sg niczym ozywczy zefir, sptywajgcy na rozgrzang stoncem ziemie

w letnie popotudnie.
Oto krétki opis formy — Allegro moderato Patetico.

Ekspozycja allegra to takty 1-82. Przy czym blok tematu | koriczy sie w takcie 39. Krétsze od
ekspozycji przetworzenie mozna by podzieli¢ na dwie czesci: Czes¢ pierwsza zawierajgca sie
w taktach 83—-100 to rapsodyczne kadencje skrzypiec i fortepianu. Kompozytor uzywa tutaj
materiatu z bloku tematu I, i wcale nie jego motywiki gtéwnej, tylko pobocznych mysli,
zaczerpnietych z pierwszej kadencji (takty 83—89) drugiego cztonu tematu (takty 89-100).
W takcie 115 wraca repryza. Temat | powraca nieco zmieniony, ale jeszcze bardziej
wzburzony. Kompozytor wiasciwie zadbat o proporcje dynamiczne. Najpierw stosuje
przymus w sforzatissimo (w skrzypcach i fortepianie na przemian), by dwa takty pdzniej
w efekcie echa odejs¢ do mezzo piano. Za chwile jedna z najpiekniejszych w tej czesci,
intonowana przez skrzypce kadencja uspokoi nagromadzone emocje. Tu ciche brzmienie jest

balsamem dla ucha i odpoczynkiem przed kolejng, dramatyczng probg. Kompozytor w takcie
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187 dodaje krétka code — opartg na technice kadencyjnej bazujgcej, na materiale motywu

| tematu, w bardzo wyciszonej dynamice pianissimo.

Andantino tranquillo e dolce to utwér — piesn o typowej trzyczesciowej formie ABA! +
coda. Czes¢ A zawiera sie w taktach 1-49 i ma typowo piesniowy charakter. Temat gtéwny
w tonacji A-dur intonuje fortepian, by w takcie 15 oddac gtos skrzypcom w lirycznej kadencji
w dynamice pianissimo, ktérej koncowa nuta kadencji taczy sie legato z intonowang

wczesniej melodig tematu przez fortepian (cantando dolce).

Takty 3036 to kontynuacja $piewnej narracji miedzy oba instrumentami. Od taktu 36
Szymanowski buduje czterotaktowg kulminacje. Czyni to za pomocg wznoszenia melodyki
w synkopach skrzypiec i ciggtymi alteracjami w fortepianie. Wielkie crescendo doprowadza

w takcie 41 do kulminacyjnego fortissimo affettuoso.

Czes¢ B Andantina zaczyna sie od 49 do 66 taktu. Kompozytor zmienia metrum na
trzy¢wierciowe i tytutuje te czes¢ — Scherzando con moto (zartobliwie z ruchem).
Szymanowski dokonuje tutaj ciekawego zabiegu artykulacyjno-dynamicznego. Skrzypce graja
ciggte pizzicato lewg i prawg reka (pizzicato sempre), a fortepian leggiero staccato — una
corda (krétko odrywajac — na lewym pedale). Sg to oryginalne propozycje kompozytora.
Brzmienie fortepianu winno nasladowa¢ dzwiek skrzypiec. Dodatkowo Szymanowski wymaga
jednolitych ptaszczyzn dynamicznych — pianissimo — crescendo — mezzoforte, subito
pianissimo (jednorazowe ppp). Zarowno dla pianisty, jak i dla skrzypka jest to trudne
technicznie miejsce do wykonania. Kwestig naczelng jest wspdlny puls i jednolite oddechy

obu wykonawcéw, zwtaszcza przed i po powtdrce.

Dobrze wykonany fragment scherzando daje niesamowitg, eteryczng barwe

brzmienia duetu, podkreslajac charakter scherzando. W takcie 67 powraca czes¢ A'.

| znowu klimat sie zmienia, jakby po burzy wyszto znowu storice. Wraca temat
dolcissimo w partii fortepianu, a ostatnia kadencja skrzypiec w dolce cantabile na A-durowej

osnowie fortepianu konczy czesé.

Finale — Allegro molto, quasi presto to czes¢ trzecia Sonaty d-moll op. 9. Oto
yznaczniki” finatu w formie allegra sonatowego: Wstep — tgcznik od taktu 1 do 14, blok
tematu pierwszego, 14-73, tonacja zasadnicza d—moll, blok tematu pobocznego (Il temat),

73-130, przetworzenie bazujgce na materiale motywicznym obu tematéw 130-181, facznik
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oparty na materiatu wstepu, 181-190, repryza: blok tematu I, 190-220, blok tematu II,

220-252 tonacja zasadnicza D-dur, coda 252 — do konica.

Charakter tematu gtdwnego jest niezwykle drapiezny, wrecz diaboliczny. W partii
fortepianu az ,gotuje sie” od tworzenia tzw. charakterystycznej osnowy. Dla skrzypka
najtrudniejsze sg szybkie tremolanda, ktére muszg sie zgra¢ precyzyjnie w czasie
z chromatycznymi figuracjami fortepianu. Po dwdch kulminacjach jest chwila na oddech.
Temat drugi — niezwykle liryczny, wprowadzony przez skrzypce jest w ekspozycji w tercji
paralelnej F-dur, a w repryzie — w durowej tonice. Skrzypek, ktéry wprowadza te mysl
tematyczng a tempo ma piu tranquilo, powinien wykona¢ catg dtugg fraze na najnizszej
strunie G. Dialogi obu instrumentéw doprowadzajg do kulminacji, ktéra trzyma grajacych
W napieciu emocjonalnym przez siedem taktéw, by wygasng¢é w dynamice ppp.

Przetworzenie zaczyna sie potrdjng oktawg dzwieku fis, grang przez fortepian sforzatissimo.

Od taktu 137 fortepian otrzymuje dominujacg partie, bazujgcg na rytmie drugiego
taktu motywu czotowego. Skrzypce towarzyszg mu w wariantowanych triolach, opartych na
chromatycznej gamie w technice tremolo oraz sul ponticello. Repryza nadchodzi w takcie
188. Oba instrumenty grajg forte-fortissimo (fff). Temat pierwszy, nieco zmodyfikowany
pojawia sie w fortepianie, by w pigtym takcie odebraty go skrzypce. W takcie 251 pojawia sie
mys$l koricowa oparta na motywie giéwnym intonowana przez skrzypce. Szymanowski
akordami w sforzato na krotko moduluje do g-moll, aby taktach 264-264 przypomnie¢ nam

motyw czotowy z pierwszej czeéci Sonaty. Zywiotowa coda presto koAczy dzieto.

Osobiscie uwazam, ze Sonata d-moll op. 9 Karola Szymanowskiego jest muzycznym
arcydzietem. Szymanowski zaznaczyt w niej swojg niezwykle ciekawg osobowos¢, ktérg
znamy dobrze z pdzniejszych jego dziet (Mity, Maski, Koncerty skrzypcowe, Piesni, Symfonie).
Ten twoérca zawsze bedzie mi sie kojarzy¢ z nagtymi zmianami silnych emocji. Raz jest
skupiony na dramatyzmie, by za chwile by¢ lirykiem. W partyturach odbywa sie to czesto na
przestrzeni kilku taktéw. Zmiany pociggajg za sobg takze skrajne rdzinice w dynamice
i agogice. Jestem pewien, ze Sonata wykonywana z odpowiednig ekspresja
i zaangazowaniem zachwyci nawet najbardziej wymagajgcego stuchacza w kazdym zakatku

Swiata.
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Epilog

Polskie sonaty skrzypcowe z okresu ,porozbiorowego” to najczesciej dzieta wybitne.
Powstaty w niezwykle trudnym dla naszego kraju czasie. Wtasnie ten ,czas” to jedna
z przyczyn, iz dzieta polskich tworcéow nie mogty liczy¢ na wystarczajacg liczbe wykonan,
ktéra zapewnitaby im nalezng pozycje w Swiatowej literaturze kameralnej. Dlatego wiekszos$¢
z nich zostata niemal catkowicie zapomniana. Dzi$ czasami wraca sie do tych dzief, ale s3 to
bardziej ,incydenty” wykonawcze niz prawdziwy jej renesans. Jako pedagog akademicki
przez ponad trzydziesci lat nigdy nie ustyszalem w swojej Alma Mater w wykonaniu
studentdw Sonat Elsnera, Stojowskiego, Zelerskiego, Noskowskiego, Rutkowskiego,
Wertheima, Melcera czy Brzezinskiego. Trzykrotnie podczas tego okresu ustyszatem Sonate
Paderewskiego. Wielokrotnie brzmiat Szymanowski. Z perspektywy czasu troche jednak to
dziwi zwazywszy, ze niemal wszyscy ww. tworcy to najpierw adepci, pdzniej wyktadowcy

naszej Uczelni. Niektorzy z nich byli takze jej rektorami.

Niestety, z duzym zalem zauwazam, ze utwory te bardzo rzadko goszczg takze
w programach recitali wybitnych polskich skrzypkow, a jeszcze rzadziej mozna ustyszec je za
granicy. Ktéz witasnie, jak nie polscy skrzypkowie i pianisci, zabiega¢ powinni o promocje tej
niestusznie niedocenionej muzyki. Nie zrobi tego za nas ani ministerstwo, muzeum czy
towarzystwo. Gorgco wierze w to, ze nadejdzie czas, w ktérym Swiat ustyszy te muzyke

i w petni doceni jej wartosé.

Uwazam, ze trzeba upomnie¢ sie o tych, ktorzy tak wiele zrobili dla muzyki polskie;j.
Takie dziatanie bytoby symbolem naszego hotdu i pamieci o nich. Oni sami o te pamiec juz sie

nie upomna...
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