Zagtebie talentow
Polska scena kompozytorow muzyki funkcjonalnej
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Muzyka tworzona dla filmu jest niewatpliwie odbiciem kultury i czasu, w jakich powstaje.
Jest odpowiedzig na trendy, mody, style w komponowaniu, jest powigzana z odkryciami
technologii filmowych, dZzwiekowych, nowych zjawisk muzycznych, nowych srodkéw wyrazu.
Jest Zywo rozwijajgcym sie terytorium eksperymentéw akustycznych, poszerzania
instrumentarium, poszukiwania oryginalnosci, ale takze nieskoiczonego przetwarzania
tradycji. Takze technologia dZwieku staje sie jednym z wielu sposobdéw osiggania wyrazu
w filmie. Kompozytorzy stajg sie coraz czesciej dzwiekowcami, producentami muzycznymi,
eksperymentatorami, wynalazcami. Nowa scena kompozytoréw muzyki funkcjonalnej
w Polsce to pojawienie sie tworcow doskonale rozumiejgcych te wyzwania. Majg wszystkie

niezbedne talenty i umiejetnos$ci do konkurowania na globalnym rynku muzyki.

Swiat muzyki filmowej jest fascynujacym polem dla wielu badan. Polska muzyka
filmowa pozostaje w gtebokim zwigzku z globalng sceng, ale jej kondycja jest w duzej mierze
pochodng kondycji polskiego rynku filmowego i uwagi, jaka sie posSwieca kwestiom
muzycznym w filmie. Nawet w lokalnych produkcjach krajowych polska muzyka filmowa
odzwierciedla najwazniejsze tendencje pojawiajace sie na globalnym rynku muzyki. Kolejne
pokolenia odbijajg mody i rozwigzania narracyjne oraz technologiczne, jakie wiasciwe byty
rozmaitym rewolucjom muzycznym, stosowanym w dziele filmowym. Polscy kompozytorzy
poszukujg oryginalnosci w epoce, w ktdrej wszystko zdaje sie brzmie¢ podobnie, w ktorej
nieustannie potrzebna jest innowacja i nadanie obrazowi indywidualnego brzmienia. Nie
istnieje zadna polska szkota muzyki filmowej, ktérej mozna by przypisaé jakies wspdlne
cechy, choc¢ inspiracje polskim i szerzej — stowianskim folklorem, polskim sonoryzmem,
koloryzmem i osiggnieciami awangardy, silna obecno$¢ jazzu w polskim kinie — wszystko to
ma znaczenie i sprawia, ze polska muzyka filmowa jest postrzegana jako Swieza, oryginalna,

trendotwarcza.



Polscy kompozytorzy konkurujg dzisiaj na globalnej scenie, ale tylko czes¢ z nich ma
szanse na niej zaistnie¢. Cze$é tworcow specjalizuje sie w muzyce do gier wideo, czes¢
w serialach, dokumentach, ale ciggle wyznacznikiem prestizu wsréd kompozytorow jest
obecnos¢ w portfolio dokonan wartosciowych fabut, najlepiej u wiodgcych europejskich czy
Swiatowych rezyseréw. Co wiecej, obecnos¢ Internetu pozwala szybko zbudowad relacje
z potencjalnymi rynkami zagranicznymi. O ile jednak na swiatowym rynku filmowym o nowe
zlecenia dla filméw zabiegajg duze agencje kompozytorskie, majgce statg wspétprace
z poszczegdlnymi producentami, o tyle w Polsce rynek agencyjny w odniesieniu do branzy
filmowej nadal raczkuje. Ciggle wielu kompozytordw jest wtasnymi agentami, sami zabiegajg
o kontrakty rezyseréw. Stad wynika wiele niepowodzen u bardzo zdolnych twoércow

w uzyskiwaniu ciekawych zlecen i przebicia sie na krajowym rynku.

W niniejszym tekscie chce dotkngé najwazniejszych zjawisk zwigzanych z rynkiem
muzyki funkcjonalnej, dac kilka punktéw odniesienia i wskaza¢ twdércéw nowego pokolenia
poruszajgcych sie z tatwoscia na miedzynarodowym rynku muzyki nowych mediéw.
W tekscie przywotam niektdre zjawiska powigzane z rynkiem muzyki filmowej: wydarzenia

i festiwale, oferte edukacji branzowej, funkcjonowanie agencji, nagrody.

Muzyka filmowa czy screen music?

Okreslenie ,muzyka filmowa” jest jednym z najbardziej nieprecyzyjnych sformutowan
w repozytorium wiedzy zwigzanej zaréwno z muzyka, jak i filmem. Popularne hasta
encyklopedyczne, okreslajg ja btednie jako ,gatunek muzyki”. Mylnie takze zawezaja, ze
powstaje specjalnie na potrzeby dzieta filmowego. To uproszczenie nie ujmuje catego
spektrum praktyk filmowych, w ktdrych autonomiczna muzyka klasyczna, ale takze pisane
poza filmowym przeznaczeniem standardy jazzowe, piosenki popularne stajg sie ilustracja
dziet filmowych. Muzyka filmowa nie jest gatunkiem, ale raczej wielogatunkowym zbiorem
technik ilustracyjnych, interpretacyjnych, celowych zabiegdw muzycznych, dzwiekowych,
akustycznych na dziele muzycznym i filmowym, w ktérym szeroko rozumiana sonosfera
dzieta filmowego staje sie przestrzenig opisu, jednym z wielu srodkow wyrazu stosowanych
w dziele filmowym. Co wiecej, klasyczne rozumienie zawodu kompozytora nie ma
zastosowania we wspotczesnym przemysle muzycznym i na rynku nowych medidw.

Kompozytor jest nie tylko twdrcg muzycznych konceptow, ale raczej wspottwdrcg sonosfery



dzieta. Dzieli swojg prace z catym sztabem powigzanych z jego pomystami zawodow:
edytorami, aranzerami, kopistami, inzynierami dzwieku. Jest tylez twdrcg kreatywnych
rozwigzan, co producentem, rezyserem dzwieku, projektantem brzmien, twdrcg brzmien

syntetycznych, konstruktorem, wynalazca.

Z cata pewnoscig wspotczesna muzyka filmowa to w wiekszosci odmiany muzyki
wspoiczesnej, muzyki aktualnej. Odwotujgc sie do filmowych s$wiatéw, dazy do jak
najscislejszego oddania jego cech, to dlatego w pomystach muzycznych pojawiajg sie
zapozyczenia, stylizacje, cytaty, charakterystyczne instrumentarium, fragmenty piesni,
elementy folkloru. W filmach kostiumowych znajdziemy nawigzania do muzyki barokowej
(inspiracje Bachem czy Handlem w muzyce Michaela Kamena), filmach science fiction do
eksperymentéw Karlheinza Stockhausena, w filmach powstajgcych w epoce zimnej wojny
Basil Poledouris czy Vangelis wykorzystujg monumentalizm rosyjskich piesni wojskowych,
w filmach o czarnoskérych mieszkaicach Standw Zjednoczonych wykorzystywane sag

inspiracje jazzowe, motywy muzyki afrykanskiej, a bardziej wspdtczesnie — rapu.

Muzyka pisana do filmdéw, seriali, gier wideo, produkcji telewizyjnych, a nawet
reklamy jest dzi$ coraz czesciej nazywana screen music — muzykg ekranu — ze wzgledu na
gwattowny rozwdj urzadzed mobilnych i nowych medidw w XXI wieku. Jako dyrektor
artystyczny FMF zastanawiatem sie nawet nad zmiang nazwy FMF — na Screen Music
Festival, aby adekwatniej wyrazié proces, jaki w postrzeganiu tej dziedziny twdrczosci zaszedt
w ostatnich 15. latach. Kiedy programuje to wydarzenie, nieraz w obrebie jednego koncertu
prezentowane sg rozne gatunki i formy muzyczne: od jazzu po elektronike, od muzyki do
wielkich blockbusterow, poprzez seriale, gry wideo, koriczac na kinie eksperymentalnym
i artystycznym. To dlatego urodzinowa gale 10. FMF opatrzyliSmy wiele méwigcym tytutem:

Al is Film Music. Wszystko jest muzyka filmowa. Istotnie wszystko nig moze by¢.

Coraz rzadziej méwi sie o muzyce filmowej z lekcewazeniem, nawet wsrdd
akademikéw. Nie mozna, i coraz bardziej nie wypada. Bo zajmowali sie nig i tworza ja
najwyzej cenieni artySci pogranicza wszystkich $wiatdow: muzyki autonomicznej,
funkcjonalnej, eksperymentalnej, rozrywkowej, jazzu. Coraz rzadziej mowig o nigj
z przekasem takze akademicy. Choé wcigz zdarzajg sie opinie, ze jest to muzyka
niesamodzielna, niekoncertowa, a zawdd kompozytora filmowego to wtasciwie rzemiosto

niemajgce nic wspolnego z prawdziwg sztukg komponowania dziet muzycznych, symfonii



i innych form. Moze dlatego, ze w Swiecie muzyki filmowej jest takze wielu samoukow,
twércow bez klasycznego wyksztatcenia kompozytorskiego. | jest to w petni dopuszczalne.
W S$wiecie muzyki filmowej dyplomy akademii nie sg najwazniejsze. Najwazniejsze sg
umiejetnosci, wyobraznia i umiejetno$é pracy pod presjg czasu. W swiecie muzyki filmowej
najwazniejsza jest relacja rezyser — kompozytor i indywidualny jezyk tworcy

w interdyscyplinarnym dziele.

Poszukiwanie jezyka indywidualnego w $wiecie temp trackéw

Temp track, to nic innego jak $ciezka tymczasowa. To istniejgcy utwdr muzyczny lub
dzwiekowy, ktory jest wykorzystywany w fazie montazu produkcji telewizyjnej i filmowej,
stuzacy jako wskazéwka co do tempa, nastroju lub atmosfery, ktérych rezyser szuka w danej
scenie. Nazywa sie go rowniez scratch music albo temp score. Taki utwor jest zazwyczaj
zastepowany przed premierg oryginalng sciezkg dzwiekowg, skomponowang specjalnie dla
filmu. Podczas gdy niektérzy uwazajg, ze podazanie za tymczasowa Sciezkg moze by¢ dla
kompozytora ograniczeniem, moze by¢ tez uzytecznym narzedziem w znalezieniu
odpowiedniego stylu muzyki dla danej sceny i moze by¢ oszczedzajgcym czas rozwigzaniem
zaréwno dla kompozytora, jak i rezysera. W Swiecie temp trackéw zbudowanie wiasnego
oryginalnego jezyka jest jednym z najwiekszych osiggnie¢. Bo kiedy muzyka konkretnego
kompozytora staje sie temp trackiem dla innych, mozna powiedzieé, ze osiggniety zostat

sukces: rozpoznawalnosci stylu i dzieta okreslonego twércy.

W fabryce snéw pracuje blisko 2000 kompozytoréw. Kilkakrotnie wiecej kopistow,
orkiestratorow, muzykow sesyjnych. To duza spotecznosé i istotna konkurencja. Wazne jest
kto kogo zna, znalezienie wfasnej niszy i stylu; wazne jest sie znalezé w jakimkolwiek
segmencie rynku filmowego: blockbusterdw, kina artystycznego czy eksperymentalnego, gier
wideo, wazne jest takze, aby sie odrdzni¢. Kiedy rozmawiatem o tym niedawno z szefem
jednej z duzych wytwdrni muzycznych z Santa Monica, ten zapewnit, ze choé¢ ogdlng
tendencjg w Hollywood jest ciecie kosztéw, multiplikowanie kontentu i w coraz wiekszym
stopniu zaawansowana inzynieria dZwieku, to jednak branza nieustannie potrzebuje
doptywu kreatywne] energii, jezykdw indywidualnych, oryginalnego brzmienia, nowych
instrumentow, odwaznych tematow, niekojarzacych sie z niczym dotgd motywdw. Zimmer

zrewolucjonizowat Hollywood nie tylko eklektycznym poteznym brzmieniem, u niego smyczki



grajg jakby byty gitarami elektrycznymi, a poza tym przywidzt do Standw osiggniecia
niemieckiej elektroniki. Takze Thomas Newman, bo stworzyt intymnos¢ obrazéw, traktujac
orkiestre tylko jako drugi plan dla tworzenia ambientowych tekstur. Hollywood poszukuje
nieustannie nowego jezyka dla muzyki, bo w epoce ogdlnodostepnych bibliotek dzwiekdw,
stosowanie na planie temp trackéw, ktére z goéry okreslajg klimat, instrumentacje,
a nierzadko stuzg jako materiat do plagiatdw, poszukuje sie gtosow autentycznych dla

filmow.

Potrzeba poszukiwania oryginalnosci i zbudowania trwatych relacji z rezyserem jest
jedng z najwazniejszych tesknot kazdego twodrcy muzyki funkcjonalnej. Jest ona bardzo
wazna na kazdym etapie tworzenia dzieta filmowego. W historii kina relacje te bywaja tak
Sciste, ze trudno sobie wyobrazi¢ zamiane legendarnych par twércéw: Nino Rota — Federico
Fellini, Bernard Hermann — Alfred Hitchcock, John Williams — Steven Spielberg, Wojciech
Kilar — Andrzej Wajda czy Krzysztof Zanussi, Howard Shore — Martin Scorsese czy Peter
Jackson, Alberto Iglesias — Pedro Almoddvar, Danny Elfman — Tim Burton, Johann Johansson
i Denis Villeneuve, Roman Polanski — Alexandre Desplat. Osobiscie bratem udziat
w spotkaniach roboczych tej ostatniej pary w Krakowie, rezyser chciat pokazac
kompozytorowi miasto swojego dziecinstwa, jego ztozono$é, atmosfere, aby da¢ wglad do
swoich przezyc¢ i przekazac istotne tresci pod katem powstajgcego w owym czasie nowego
filmu. W prezentowanym na FMF w Krakowie dokumencie Matta Schradera Score,
intrygujacej polifonicznej opowiesci o zjawiskach, ktére zrewolucjonizowaty muzyke filmowa,
rezyser ktadzie nacisk na relacji miedzy rezyserami i kompozytorami, relacji kluczowej
w poszukiwaniu najlepszych srodkéw wyrazu, idealnych warunkéw tworzenia. W filmie tym
James Cameron, wspominajac swojg wieloletnig wspotprace z Jamesem Hornerem mowi, ze
kompozytor ,musi ustysze¢ co rezyser ma w umysle, bo twdrca muzyki jest przedtuzeniem
procesu twoérczego”. Ale w Swiecie telewizji i gonigcych termindéw taka relacja jest niemal

niemozliwa.

W przywotanym dokumencie pokazane sg rdzne sposoby inspirowania sie twdrcéw.
Kompozytorzy bywajg etnomuzykologami, kolekcjonujg rzadkie instrumenty i dzwieki,
kolekcjonujg brzmienia zindywidualizowane, jedyne w swoim rodzaju, siegajg do muzyki
zrodet, produkujg brzmienia syntetyczne. Craig Armstrong kolekcjonuje stare syntezatory

(ma w swoim studio prawdziwe muzeum tych instrumentow), Marco Beltrami, jeden



z najwyzej cenionych kompozytoréw muzyki do thrilleréw i horroréw, nagrywa diwieki
starego pianina na wietrznych wydmach Malibu, aby uzyska¢ dziwne stosunki przestrzenne
miedzy dzwiekami, szelestem wiatru i Swistem elektrycznych drutéw powyzej, a zarazem
intrygujgcy aure tajemnicy. Bear McCreary modyfikuje dzwieki liry korbowej, aby uzyskaé
ilustracje kosmicznych podrézy w Battlestar Galactica i jej egzotyczny odbidr, a Michael
Giacchino w Star Treku miksuje dzwieki erhu, aby opisa¢ motywy przewodnie swiata Spocka
— pot-Wolkanity, pot-cztowieka. Hector Pereira zbiera instrumenty etniczne, tykwy, dzwonki
i bebny. Nagrywa i przetwarza ich zarejestrowane $lady, zwielokrotnia i obrabia. Poszukuje
niestandardowych dZzwiekéw w orkiestrze, nieustannie wchodzac w reakcje z muzykami. To
zapis wielkiej improwizacji i na swéj sposéb zabawy. Rejestruje sie sprzezenia, niezwykte
dzwiekowe kolaze, a wypadkowg tego procesu — czasem kompletnie niezamierzong — jest
zarejestrowany i nastepnie sztucznie manipulowany dzwiek. ,,Muzyka jest wszedzie — mowi
z rozbrajajacym u$miechem, stawiajgc sie w roli uwaznego kolekcjonera rzadkich brzmien,
cata sztuka to umiec je umiesci¢ we wtasciwym kontekscie”. Muzyka filmowa jest nieustanng
walka o wydobycie wszystkich waloréw obrazu. To takze walka z pokusg nadmiaru

i dojrzatos¢ odsiewania zbednych nut.

Muzyka filmowa odzwierciedla mody panujgce w kinie globalnym i coraz bardziej
w muzyce gier wideo i telewizji. Doskonale ilustrujg to ostatnie nominacje do waznych
nagréd branzy dla dronowej muzyki Johanssona (Sicario, Arrival), elektronicznych bitow
Cliffa Martineza (Drive, Neon Demon) czy noisowych eksperymentéw Atticusa Rossa i Trenta
Roznera (Social Network, Dziewczyna z Tatuazem). Wydarzeniem w Swiecie muzyki
funkcjonalnej, a zarazem klasycznej, byt zesztoroczny Oscar dla Hildur Gudnadéttir za jej
eksperymentalng muzyke do Jokera. Muzyka filmowa stafta sie jedng z najbardziej
progresywnych dziedzin twdrczosci, w ktérej splatajg sie tradycje awangardowe,

eksperymentalne, zdobycze minimalizmu, serializmu, jazzu improwizowanego i in.

Jedni twodrcy poszukujg inspiracji w pustym pokoju — tak dla Abla Korzeniowskiego
zaaranzowano przenos$ne studio w Londynie na czas zdje¢ do Nocturnal Animals Toma Forda,
gdzie oddzieleni od kontaktu z najblizszym otoczeniem, potrafig kreowaé sSwiaty
wyimaginowane, doskonale uzupetniajgce intencje rezysera. Inni — poszukujg dzwiekéw
wsrdd ludzi, w bliskim kontakcie, nieustannej interakcji, w kolektywie, tak jak w legendarnym

studio Remote Control Hansa Zimmera, w ktdrym doszto do najwiekszej bodaj rewolucji



w tworzeniu muzyki filmowej, ale tez w podejsciu do tak waznej kwestii jak indywidualne

autorstwo.

Coraz rzadziej muzyka powstaje w studiach muzycznych, coraz bardziej na
komputerach, dzwieki zgrywane s3 jako osobne Sciezki i razem miksowane dla uzyskania
ostatecznego ksztattu dzieta, ale takze mozna potaczyé sie z instrumentalista w Stanach
Zjednoczonych, aby uzyska¢ indywidualne brzmienie konkretnej osoby i instrumentu. W ten
sposdéb m.in. tukasz Targosz zarejestrowat wirtuozke wiolonczeli, znang w $rodowisku
muzyki filmowej i gier wideo — Tine Guo — wkomponowujgc jej brzmienie w $ciezke
dzwiekowg do produkcji HBO — Wataha. Co wiecej, potaczyt muzycznie Guo z polskimi

muzykami, nie ruszajac sie ze swojego studia w Tajlandii.

Koncertowy wymiar muzyki filmowej

Na europejskim rynku brakuje wystarczajgco szerokiego dostepu do partytur nutowych,
wyciggéw fortepianowych, opracowan na orkiestre. Nieliczni kompozytorzy (zwtaszcza
dziatajgcy na pograniczu dwdch Swiatdw i zajmujacy sie takze twodrczoscig autonomiczng)
i reprezentowani przez duzych wydawcow mogli poszczyci¢ sie wiasnymi seriami
i opracowaniami na rozmaite sktady. 13 lat temu, kiedy powstawat FMF, brakowato dostepu
do partytur legalnych, zaaprobowanych przez twdércéw muzyki albo powstajgcych pod ich
piecza. Wcigz na rynku funkcjonuje wiele nielegalnych aranzacji i opracowan. Rynek
wydawnictw muzycznych w tym zakresie wydaje sie bardzo nieuporzagdkowany. Dzieje sie tak
z wielu powoddéw. Po pierwsze kompozytorzy dziatajgcy pod presjg termindw nie dosc
przywigzujg uwage do swoich filmowych dziet. Funkcjonujg one w szkicach, fragmentach, sg
czesto nieuporzadkowane. Ich wydanie w wersjach koncertowych to inwestycja. Trzeba
dodatkowej pracy edytordéw, orkiestratoréw, aranzeréw, kopistow, a to dla kompozytoréw
czesto dodatkowe koszty. Ponadto, w amerykanskim systemie obrotu prawami kompozytor
dostownie zrzeka sie praw majatkowych do stworzonej przez siebie muzyki. Oznacza to, ze
staje sie ona wifasnoscig wielkich studio filmowych. A kompozytor porzuca swoje dzieto

i komponuje nowe.

Brak dostepu do nut nie jest tylko problemem polskim, cho¢ tutaj nawet takie tuzy

jak Kilar nie majg wiele swoich dziet przygotowanych pod wykonania koncertowe. Na



kilkadziesigt tytutdéw, do ktérych stworzyt muzyke jeden z najwiekszych polskich
kompozytorow filmowych — mozna znalez¢ opracowanie ledwie 20. Nie inaczej jest z innymi
wielkimi twdrcami. Kazdorazowo, chcgc wykonaé muzyke polskich tworcow na Festiwalu
Muzyki Filmowej w Krakowie, zlecamy aranzacje, orkiestracje mtodym adeptom tego
rzemiosta, nierzadko z krajow ze $wiata, aby w ten sposdb popularyzowa¢ muzyke uznanych
kompozytoréw i wschodzacych gwiazd. Nie znajdziemy muzyki do filméw Hoffmana,
Zanussiego, Stuhra, Skolimowskiego, nawet jesli pisali ja Krzesimir Debski, Wojciech Kilar,
Pawet Mykietyn, Abel Korzeniowski. Dzieje sie tak dlatego, ze rynek na rodzimg muzyke
filmowg jest ciggle zbyt maty i Zze nie ma zainteresowanych tym wymiarem twdrczosci

wydawcow.

Poza Polskim Wydawnictwem Muzycznym, ktére reprezentuje w Polsce m.in. Pawta
Mykietyna, Alka Nowaka, Wojciecha Kilara, Stanistawa Radwana, Macieja Zielinskiego, ale
posiada takze w swoich bibliotekach wypozyczen dzieta Jerzego Dudusia Matuszkiewicza,
Krzysztofa Komedy, Adama Walacinskiego. Aby odtworzy¢ Sciezke diwiekowa Wojciecha
Kilara z Draculi Francisa Forda Coppoli, trzeba byto trzech lat rozmoéw z producentem filmu,
aby uzyskaé prawa do partytur, aranzacji, orkiestracji zdeponowanych w przepastnych

studiach SONY Pictures.

Promotorzy i dyrektorzy filharmonii pézno odkryli potencjat budowania publicznosci
w oparciu o muzyke filmowg. Tymczasem odnowita ona repertuary, odswiezyta wizerunek
wielu skostniatych instytucji. Pozwala orkiestrom zaistnie¢ w przestrzeniach
niefilharmonicznych: stadionach, arenach, halach targowych. Rozrastajg sie biblioteki nut,
aranzacje, nagrania, reinterpretacje. W ciggu 20 lat powstat ogromny rynek live

entertainment, filméw wykonywanych z muzyka na zywo.

Coraz mniej zatem dziwi obecnos¢ repertuaru muzyki filmowej w programach
filharmonii, cho¢ jeszcze mniej wiecej 10 lat temu Filharmonia w Kolonii wywotata konflikt
w S$rodowisku melomandéw, zestawiajagc na jednym koncercie muzyki Beethovena
i Szostakowicza z muzyka japonskich gier wideo Final Fantasy Nobuo Uematsu czy suite
Howarda Shore’a, napisang na bazie tematéw do Wtadcy Pierscieni. Rok temu w wiedenskim
Musikverein koncertem witasnych suit zadyrygowat John Williams, a towarzyszyta mu jedna
z najwybitniejszych skrzypaczek muzyki klasycznej, ulubienica Krzysztofa Pendereckiego —

Anne Sophie Mutter. To wydarzenie, wejscie do konserwatywnych sal koncertowych muzyki



filmowej nie odbyto sie od razu. A jednak jest wymowne. Podczas gdy London Symphony
Orchestra nagrywata muzyke do kilkuset filméw od 1935 roku, dla nowojorczykow bytoby to
nie do wyobrazenia. Na nowojorskich salonach méwi sie, ze nigdy nie zagrajg muzyki Glassa
i Reicha. Nowojorska scena muzyczna okazuje sie by¢ bardziej konserwatywna niz
europejska. Co wiecej, w Stanach Zjednoczonych status orkiestr filmowych dziatajacych
w studiach filmowych jest zupetnie inny niz orkiestr waznych centréw muzycznych
i zawodowych zespotdw. Inaczej jest w Europie, gdzie tradycja nagran przez czotowe
orkiestry ma swoje tradycje. Wielkim wydarzeniem byto nagranie berlinskich Filharmonikéw
do Pachnidta Toma Tykwera. Podobnie w Polsce — wiele nagran muzyki filmowej Wojciecha

Kilara realizowata Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia.

Rola festiwali muzycznych

Kompozytorzy filmowi rzadko uwazajg sie za kompozytoréw muzyki klasycznej. Choé
tesknota do tego $wiata pozostaje dla kazdego wspomnieniem edukacji w konserwatoriach
i szkotach muzycznych, nie sktaniajg sie do wykonywania ich repertuaru w salach
koncertowych. Ale i w drugg strone, kompozytorzy klasyczni traktujg swoje przygody
filmowe jako nic nieznaczace, rzadko zabierajg gtos w tej sprawie. Pamietam rozmowy
z Krzysztofem Pendereckim i Wojciechem Kilarem, ktérzy z rezerwg wypowiadali sie
o wtasnej muzyce filmowej, nie rozumiejgc do korica fenomenu popularnosci wtasnych
dokonan na tym polu. Bratem udziat w rozmowach z obydwoma Mistrzami i pamietam ten
dystans. Pamietam takze swoje spotkanie z Alberto Iglesiasem, legendarnym kompozytorem
Pedro Almoddvara, w mieszkaniu petnym pieknych przedmiotdw, z imponujgca kolekcjg ptyt
(wszystkie nagrania Szymanowskiego i Lutostawskiego) panowata atmosfera skupienia. Kiedy
zjechaliSmy do studia w podziemiach domu, zaskoczyta mnie klaustrofobicznos¢ tej
przestrzeni, samotnia, w ktorej powstajg niezwykte, emocjonalne partytury Iglesiasa, z jedng
z najbardziej przejmujgcych kompozycji uzytej w filmie Skdra, w ktorej zyje, ktdrej pierwsze
wykonanie na zywo odbyto sie cztery lata temu w wykonaniu Aukso i Agaty Szymczewskiej
na FMF. Pamietam jak cicho przemawiat Iglesias, jak bat sie kontaktu swojej muzyki
z bezposrednim odbiorcg, zestresowany ptaskoscia brzmienia, ograniczeniami sal

koncertowych, oddychajacg publicznoscig. Dla niektérych kompozytoréow muzyki filmowej



prezentacja muzyki tworzonej w zaciszu studia w sytuacji koncertowej, z orkiestrg grajgca na

Zywo jest wyzwaniem.

Kiedy jeden z najwybitniejszych twércéw muzyki filmowej, teatralnej, ale takze
muzyki autonomicznej Elliot Goldenthal przyjechat po raz pierwszy do Krakowa, mieliémy do
czynienia z jego pierwszym monograficznym koncertem muzyki filmowej. Ten znakomity
uczen Aarona Coplanda marzyt o spotkaniu z Krzysztofem Pendereckim i Wojciechem
Kilarem. | to udato sie w sposdb nieoczekiwany zaaranzowaé, poniewaz w tym samym roku
wykonaliémy ostatni publiczny koncert z udziatem Wojciecha Kilara, na ktérym jednym
z gosci byt takze Penderecki. Pod wptywem tego koncertu Goldenthal stworzyt koncertowe
formy, w postaci rozbudowanych symfonii. Doswiadczenie kontaktu z publicznoscig czyni
z rzemies$Inikéw pracujacych pod presjg czasu, na wysrubowanych deadlinach — prawdziwych
twércow. Kontakt z odbiorcg jest jednym z najpiekniejszych i kazdorazowo — przetomowych
doswiadczen w historii kazdego kompozytora muzyki filmowej, ale takze dla festiwalu.
Powyzsze wspomnienia dotyczg waznego zagadnienia powigzanego z muzyka filmowa i jej

zyciem koncertowym.

Rola Gandawy

Kiedy powstawat Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie, brakowato witasciwie festiwali
podobnego typu nie tylko w Polsce, ale i na swiecie. W todzi realizowano przy Filharmonii
toédzkiej festiwal poswiecony gtéwnie polskiej muzyce filmowej. W Europie funkcjonowat
jeden z najstarszych festiwali Film Fest Gent, w ramach ktérego w 2001 roku powotano
Akademie i gale nagrod World Soundtrack Award. Ta szacowna nagroda obchodzi w tym
roku swoje 20-lecie, a w rozmaitych edycjach nominowani byli takze i polscy twdrcy, m.in.
Zbigniew Preisner, Jan A.P. Kaczmarek czy Abel Korzeniowski. Gala rozbudza ogromne
emocje w branzy filmowej, a nagroda ma postrzeganie branzowe rowne znaczeniu innych
cennych nagréd branzowych, takich jak BAFTA, Emmy, Ztote Globy czy Oscary. Muzyke
filmowg na gali od 20 lat wykonujg Brukselscy Filharmonicy pod dyrekcja kompozytora
i dyrygenta Dirka Brosse. Z kolei w Hiszpanii istniejg dwa festiwale: od 2006 roku na
Teneryfie organizowany jest popularny festiwal Fimucite, stale zwigzany z tamtejszym

Auditorio de Tenerife i z dziatalnoscia kompozytorskg i dyrygencka Diego Navarro.



W Hiszpanskiej Ubedzie zrodzit sie takze festiwal muzyki filmowej Ubeda Soundtrack Festival,

cieszgcy sie ogromng popularnoscig wsrod fandw muzyki filmowe;j.

Dzi$ festiwale muzyki filmowej o uznanej pozycji odbywajg sie w Gandawie, Santa
Cruz, Krakowie, Pradze. Planuje sie nowy duzy festiwal w Rzymie. Muzyczne cykle filmowe
realizuje KKL w Lucernie i Royal Albert Hall w Londynie. To najwazniejsze europejskie
wydarzenia. W Stanach Zjednoczonych muzyka filmowa nie ma swojego festiwalu. Regularne

cykle koncertowe odbywajg sie w Lincoln Center i w Hollywood Bowl w Los Angeles.

Rola Krakowa: FMF

W 2007 roku decyzjg Prezydenta Krakowa zostat powotany Festiwal Muzyki Filmowej
w Krakowie FMF, uwazany obecnie za jeden z najwazniejszych festiwali muzyki filmowej na
Swiecie. Jest on organizowany przez KBF oraz RMF Classic. O niepowtarzalnosci imprezy
decyduje unikalne tgczenie najwyzszej jakosci interpretacji muzyki filmowej, wykonywanej
przez czotowych muzykéw i orkiestry, w pofaczeniu z wysokiej jakosci obrazem filmowym.
Festiwal powstat nie tylko dla promocji lokalnych talentéw i orkiestr. Powstat w miescie,
z ktérym zwigzana jest plejada najwazniejszych tworcow muzyki filmowej, by wymienic
nazwiska Pendereckiego, Walacinskiego, Koniecznego, Pawluskiewicza, Komasy-
tazarkiewicza, Korzeniowskiego, Targosza, Chajdeckiego, Pieprzyka i wielu innych. Na
zamowienie festiwalu powstato w ciggu 13-letniej historii tego festiwalu blisko 400 dziet
muzycznych, suit, koncertéw, symfonii opartych na motywach i tematach filmowych.
Festiwal gromadzi rocznie ok. 35 tys. publicznosci, w jego historii odbyto sie ponad 120
koncertéw orkiestrowych, chéralnych, kameralnych. Odwiedzajacy go kompozytorzy witani
sg jak gwiazdy, a debiutujgcy tu twdrcy nierzadko zyskujg bilet do miedzynarodowej kariery
w branzy filmowej. Koncertowe wykonania muzyki filmowej, opracowywane premierowo do
wykonania w salach koncertowych, zasilajg miedzynarodowy repertuar symfoniczny

i kameralny.

FMF prezentuje nie tylko najwazniejsze nurty muzyki funkcjonalnej, z ciekawoscig
eksploruje muzyke do gier wideo, animacji, seriali — dostrzegajac istotny wzrost znaczenia
tych sektorow audiowizualnych, ale takze wazny nurt alternatywnego kina i niszowej muzyki

réznych gatunkéw: od improwizujgcego jazzu, przez hip-hop, ambient, world music i szeroko



rozumiang elektronike. FMF to wazne spotkanie branzowe, a zarazem miejsce Swiatowych
i polskich premier wielu dziet muzyki filmowej, nierzadko w obecnosci rezyserow
i kompozytorow swiatowego formatu. Na festiwalu goscili m.in. zdobywcy Oscara: Elliot
Goldenthal, Tan Dun, Howard Shore, Jan AP Kaczmarek, Alexandre Desplat, Hans Zimmer,
wybitni kompozytorzy Joe Hisaishi, Shigeru Umebayashi, Don Davis, Alberto Iglesias, Trevor
Morris, Michat Lorenc, Wojciech Kilar, Reinhold Heil, Jonny Klimek, Abel Korzeniowski,
Krzysztof Penderecki, Eric Serra, Cliff Martinez, Sean Callery, Bryan Tylor, Diego Navarro;
rezyserzy: Roman Polaniski, Andrzej Wajda, Krzysztof Zanussi, Agnieszka Holland, Tom
Tykwer, Julie Taymor, Tomas Alfredson. Festiwal stynie z integrujgcych branze filmowa gal
muzycznych, gromadzgcych osobowosci Swiata ekranu, seriali, gier wideo, ze swoich nagrdéd
i edukacji profesjonalnej, ktérg przecierat szlak w Polsce, w ktérej profesjonalna edukacja dla

kompozytordow filmowych wiasciwie nie istniata.

Przy festiwalu powstato tzw. Forum Audiowizualne — profesjonalna platforma
edukacyjna dla mtodych kompozytoréw, ktérzy zamierzajg budowaé swojg kariere na
miedzynarodowym rynku ustug filmowych. Pod okiem wybitnych specjalistow i ekspertow
z Hollywood mtodzi kompozytorzy uczg sie tajnikdw kompletnego procesu tworzenia Sciezki
dzwiekowej na wszystkich etapach jej powstawania, a takze zgtebiajg zagadnienia zwigzane
ze specyfika muzyki funkcjonalnej w odniesieniu do zasad rynku audiowizualnego
i globalnego przemystu filmowego. Gtéwnym przestaniem stworzenia takiej platformy
edukacyjnej byto umozliwienie mtodym artystom bezposredniego kontaktu z mistrzami
Swiatowego przemystu muzycznego i filmowego, uzupetnienie luki w polskim szkolnictwie
artystycznym, w ktérym — jak na tamach miesiecznika Kino zauwazyt jeden
z zaprzyjaznionych z festiwalem kompozytoréw, Abel Korzeniowski — ,przygotowanie do
zawodu kompozytora filmowego wiasciwie nie istnieje (...). Nie funkcjonuje tzw. system
asystencki, polegajgcy na tym, ze miody cztowiek moze pomagac mistrzowi i uczyé sie
zawodu od niego, potrzeba niemal cudu, zeby sie do tego mistrza zblizy¢ (...). Tymczasem
kazdy z nas musi by¢ sprawny technicznie i mie¢ zaawansowang znajomos¢ nowoczesnych

technologii, choéby po to, zeby umie¢ skonstruowac¢ dobre demo”.

Na Forum Audiowizualne sktadajg sie tzw. Master Classes, ale takze panele
dyskusyjne i spotkania z uznanymi kompozytorami. Odbywajg sie takze prawdziwe sesje

nagraniowe muzyki, organizowane m.in. w studio filmowym w Alwerni, a obecnie



w Europejskim Centrum im. Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach. W roli ekspertéw
zapraszani sg praktycy muzyki filmowej i telewizyjnej z Los Angeles, Londynu, Nowego Jorku,
Berlina, ale takze wybitni kompozytorzy, w tym nazwiska najwazniejszych twércéw tego
nurtu. Z Forum Audiowizualnym powigzana jest takze prestizowa nagroda FMF Young Talent
Award, ktérej celem jest wytonienie uzdolnionych kompozytorek i kompozytoréw mtodego
pokolenia i zaprezentowanie ich twodrczosci szerokiej publicznosci, a takze przedstawicielom
branzy filmowej. W poprzednich edycjach wzieto udziat ponad o$miuset mtodych twércow
z kilkudziesieciu krajéow, a laureaci nagrody gtdwnej dziatajg dziS preznie na

miedzynarodowym rynku muzyki filmowej.

Forum Audiowizualne wraz z nagrodg to nie tylko konkretna wiedza techniczna, ale
takze rozbudzanie marzen i aspiracji u mtodych kompozytoréw. Otrzymujg konkretne
potgczenia z ludzmi i branzg, pozwalajgce im zmierza¢ do urzeczywistnienia skrywanych
pragnien. Dzi$ to jeden z najlepszych kursow ksztatcenia pozainstytucjonalnego, w ktérym
eksperci z Hollywood dzielg sie swojg wiedzg z najzdolniejszymi wsréod mtodych twdércow,
a konkurs daje zwyciezcy stawe i poczucie spetnienia na oczach kilkunastotysiecznej
publicznosci i wobec elit branzy muzycznej obecnych na gali muzyki filmowej, gdzie

honorujemy zwyciezce.

Innym polskim festiwalem popularyzujacych rzemiosto i sztuke komponowania dla
obrazu, ktéry zawiera wazne pasmo muzyczne i konkurs dla twércow jest Transatlantyk
Festival, ktérego dyrektorem artystycznym jest zdobywca Oscara Jan A.P. Kaczmarek. To
interdyscyplinarny festiwal muzyki, kina, waznych idei spotecznych. Powstat w 2010 roku
w Poznaniu, nastepnie przenidst sie do todzi, obecnie odbywa sie w Katowicach. Podczas
festiwalu odbywajg sie dwa miedzynarodowe konkursy kompozytorskie: Transatlantyk Film
Music Competition oraz Transatlantyk Instant Composition Contest. Festiwal ten zaprasza
regularnie kompozytoréw i mtodych improwizatoréw mierzgcych sie z trudnym zadaniem
improwizowanego udzwiekowienia filméw. Na festiwalu, obok przegladu swiatowego kina,
pojawiajg sie takze wydarzenia muzyczne, prezentujgce osiggniecia kompozytoréw muzyki
filmowej, a takze koncerty muzyki rozrywkowej. Jan A.P. Kaczmarek z jego niezwykta
biografig artystyczng pokazuje daleky droge, jakg przechodzi twdrca komponujgcy dla filmu
polskiego i teatru, jak wielkg prace nalezy wykonaé nad sobg, aby zdoby¢ statuetke Akademii

Filmowej. W tej pracy wazny jest w réwnym stopniu talent, co indywidualna charyzma,



wreszcie wspotpraca z wtasciwymi agencjami, wydawcami (tzw. publicists), towarzyski

i branzowy PR.

Warto takze wspomnie¢ o stosunkowo mtodej, ale tez ciekawej imprezie,
organizowanej od 3 lat w Narodowym Forum Muzyki we Wroctawiu. Game Music Festival to
dwudniowy festiwal muzyki z gier wideo, prezentujgcy twoércow tej muzycznej niszy
w wykonaniu orkiestr, chéréow, solistéw. Obecnos¢ repertuaru muzycznego z gier wideo jest
takze stale pielegnowana na FMF. Jednym z najwiekszych wydarzen tego typu byto
widowisko muzyczne Wiedzmin 3: Dziki Gon prezentujgce muzyke Marcina Przybytowicza,
Mikotaja Stroinskiego i Piotra Musiata z Orkiestrg AUKSO pod batutg Marka Mosia.
Kompozytorzy muzyki do gier wideo pojawiajg sie takze jako goscie specjalni wielu wydarzen
branzowych, m.in. krakowskiego Digital Dragons, na ktéorym wrecza sie nagrody rowniez
twércom muzyki do gier i organizuje spotkania z jej kompozytorami, a takze tworzy sie
okazje do wspétpracy miedzy deweloperami i producentami gier, wreszcie konkretnymi

twércami muzyki.

Nagrody w dziedzinie muzyki filmowej przyznawane w Polsce

Jedng z najwazniejszych metod aprecjacji muzyki funkcjonalnej sg nagrody przyznawane
w tej dziedzinie na waznych festiwalach filmowych. Jest to o tyle waine, Zze na wielu
branzowych wydarzeniach filmowych muzyce filmowej nie poswieca sie wystarczajgco wiele
uwagi. Niedawnym skandalem skonAczyta sie zesztoroczna gala Europejskich Nagréd
Filmowych, na ktérej nagrode za muzyke przyznano niemal w kulisach, poza czasem
antenowym. Nie inaczej bywa w Polsce. Na niedawng gale muzycznych nagrdéd zaproszono
wykonawcéw, ale zapomniano o kompozytorze. Wérdd najwazniejszych nagréd filmowych
dochodzito do kontrowersji. Nie zawsze rozumie sie ich rynkotwdérczy wymiar i przyznaje, np.

twdrcom niezyjagcym albo muzyce niefilmowej.

Ztote Lwy przyznawane sg na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni od
1974 roku. Absolutnym rekordzistg w liczbie zdobytych statuetek jest Michat Lorenc, ktory
do tej pory na swoim koncie zgromadzit ich az 5. Dalsze miejsce, jesli chodzi o wiekszg liczbe
nominacji zajmujg Wojciech Kilar, Zygmunt Konieczny, Jerzy Satanowski i Michat Urbaniak.

Wsrdd laureatdw ostatnich lat pojawiajg sie takze Pawet Mykietyn, Jan Kanty Pawluskiewicz,



Mikotaj Trzaska, Leszek Mozdzer — nagrody te wskazujg, Zze na polskiej scenie muzyki
filmowej dokonato sie pewnego rodzaju przetasowanie. W wiekszym stopniu dostrzega sie

wktad pokolenia 40-latkdw w muzyke filmowsa.

Podobnie jest w przypadku Polskich Nagréd Filmowych ,,Orty” przyznawanych od
1999 roku. Wielokrotnie laureatami tej nagrody byli Wojciech Kilar oraz Zygmunt Konieczny.
Nagroda byta krytykowana za przyznawanie jej dzietom niezyjgcych twércéw (np. Czestaw
Niemen, Witold Lutostawski, Dzem) albo za remastering dawnych utwordw, zarzucano jej
brak wyczucia i orientacji w réznorodnosci muzycznej polskiej muzyki filmowe;j
i konserwatyzm wyboréw. W ostatnich latach nagrody honorujg twércéw reprezentujgcych
unikalne cechy polskiej muzyki filmowej, m.in. Wtodek Pawlik, Mikotaj Trzaska, Radzimir
Debski, cho¢ w niezrozumiaty sposdb pojawiajg sie takie nominacje kompozytoréow
Swiatowych (np. Alexandre Desplat), o ile twdrcy tworzacy dla polskich produkgcji
i koprodukcji (np. Clint Mansel do Twdj Vincent albo Bruno Coulais do Maria Sktodowska-
Curie) dadzg sie uzasadni¢, o tyle rola takich nagréod powinna przyczyniaé sie do rozwoju

lokalnej branzy muzycznej i odzwierciedla¢ jej specyfike.

Ciekawa nagrodg powigzang z codzienng pracg radiostacji RMF Classic s3 MocArty
przyznawane od 2010 roku. Nagroda przyznawana jest na podstawie wyboréw stuchaczy
stacji, ktéra zbudowata w Polsce prawdziwy fenomen w propagowaniu muzyki filmowej
i stworzeniu dla niej ogromnego rynku publicznosci. Stucha jej dziennie 700 tys. stuchaczy, co
daje stacji ok. 1,4% udziatu w rynku radiowym. Stacja prezentuje muzyke powazng, filmowa,
jazz, a takze wywiady ze znanymi i cenionymi ludZmi ze $wiata kultury. Stacja jest
wspoétorganizatorem FMF, przyznawane od 10 lat MocArty pokazujg takie najnowsze
tendencje na rynku filmowym. W ostatnich latach laureatami MocArtow w dziedzinie muzyki
filmowej byli: Leszek Mozdzer za muzyke do filmu /kar. Legenda Mietka Kosza (2019), Marcin
Masecki za muzyke do filmu Zimna Wojna (2018) czy Antoni Komasa-tazarkiewicz za Pokot

(2017).

Prestizowe nagrody muzyczne sg takze przyznawane na FMF Festiwalu Muzyki
Filmowej w Krakowie: Nagroda Kilara wreczana wyjgtkowym i oryginalnym kompozytorom
muzyki filmowej za catoksztatt twodrczosci. Celem ustanowienia nagrody jest przede
wszystkim pielegnowanie pamieci o wybitnym kompozytorze i promowanie etosu twoércy,

wspotpraca kulturalna ifilmowa obydwu wazinych miast, budowanie silnego wizerunku



branzowego Krakowa i Katowic (miast fundatoréow) w miedzynarodowym przemysle
filmowym i nagraniowym oraz podkreslanie wagi kompozytoréw w interdyscyplinarnym
Swiecie filmu. Do nagrody nominowani sg tworcy, ktorzy pozostajg wierni tradycyjnej sztuce
komponowania, samodzielnie tworzgcy instrumentacje, piszacy utwory, ktére w oderwaniu
od obrazu nie tracg na czytelnosci, kompozytorzy sprawnie postugujacy sie jezykiem
muzycznym, kreatywnie operujg kolorystyka, barwg i fakturg. Nagroda wyrdznia tworcow,
ktorzy — podobnie jak Wojciech Kilar — traktowali muzyke filmowa na réwni z autonomiczng,
poswiecajac jej tworzeniu tyle samo wagi i skupienia. Twércow, ktdrzy czerpig z ludowych
melodii, nawigzujg do narodowych tradycji muzycznych, przedktadajg lokalny sznyt siédmej
edycji Berlinale i tozsamos$¢ nad postmodernistyczny ped globalizujgcy takze muzyke. Wéréd
dotychczasowych laureatéw tej nagrody znalezli sie m.in. Michael Nyman, Elliot Goldenthal,

Alexandre Desplat, Craig Armstrong, Howard Shore.

Jedna z najnowszych nagréd przyznawanych na FMF jest nagroda: Polska Scieika
Diwiekowa Roku. Powstata na wzér World Soundtrack Award, ale w odniesieniu do
lokalnego rynku muzycznego i przyznawana jest za najlepszg autorskg muzyke powstatg
w ubiegtym roku do polskiej produkcji — filmu, serialu lub animacji. Powstata takze jako
wyraz niezgody na niepokojgcg praktyke polskiego rynku muzycznego i filmowego -
soundtracki do wielu popularnych produkcji nie sg przygotowywane ani nawet planowane
z przeznaczeniem wydawniczym. Wyjatek stanowig S$ciezki zawierajace piosenki
wykorzystane w filmie (oczywiscie najczesciej dotyczy to komedii romantycznych). Trudno
mowié o promocji muzyki filmowej czy nazwisk twoércéw piszacych dla polskiego kina, gdy
nietatwo jest zdoby¢ materiat do przedstawienia na krajowych i miedzynarodowych
konkursach. Wyboru Polskiej Sciezki Dzwiekowej Roku dokonuje gremium 50 dziennikarzy,
krytykéw oraz blogeréw, ktére ocenia muzyke do kazdego z dziesieciu filmoéow i seriali
wytypowanych przez zesp6t programowy festiwalu. Laureatem pierwszej edycji Polskiej
Sciezki DZzwiekowej Roku zostat Bartosz Chajdecki, autor soundtracku do serialu fabularnego
Kruk. Szepty stycha¢ po zmroku w rezyserii Macieja Pieprzycy, Laureatem Il nagrody zostat

Leszek Mozdzer za muzyke do filmu lkar. Legenda Mietka Kosza.

Nie sposéb nie wspomnie¢ na koniec tego zestawienia o Fryderykach — waznych
nagrodach branzy muzycznej, przyznawanych w Polsce od 1995 roku przez Zwigzek

Producentdw Audio-Video, akademie, w ktérej sktad wchodzi ponad 1000 artystow,



dziennikarzy muzycznych i profesjonalistow z polskiej branzy. Od 2018 roku
wspoétorganizatorem jest Stowarzyszenie Autorow ZAIKS. Nagroda posiada takze kategorie
,Album roku oryginalna $ciezka dzwiekowa/muzyka ilustracyjna”, przyznawang po dtuziszej
przerwie. W ostatnich latach zwyciezcami byli: Antoni Komasa-tazarkiewicz za muzyke

z filmu Kamerdyner i Leszek Mozdzer za muzyke do filmu lkar. Legenda Mietka Kosza.

Wspétczesna scena muzyki filmowej w Polsce

Historie polskiej muzyki filmowej i jej wspodtczesne odmiany nalezy interpretowad
w odniesieniu do sceny miedzynarodowej. Méwimy bowiem o jednym z najbardziej
kosmopolitycznych ze swiatdw, miedzynarodowych i wielojezycznych zespotéw filmowych,
o interdyscyplinarnym przemysle filmu i nowych mediéw. Pomimo globalizacji sprawiajacej,
Ze najwazniejsze decyzje dotyczgce rynku filmowego zapadajg w kilku zaledwie centrach na

Swiecie, film poszukuje takze w muzyce, jezyka osobnego i oryginalnego.

Kompozytorzy popularni w powojennym kinie stosowali podobne rozwigzania
muzyczne, orkiestrowe, jakie stosowano w ztotej epoce Hollywood z jej rozbudowang
symfonika i neoromantycznym brzmieniem. Muzyka wielu polskich kompozytoréw rozwijata
sie pod wptywem wielkich mistrzow: Maxa Steinera, Bogustawa Kapera, Henryka Warsa,
Ericha Korngolda, ElImera Bernsteina, Alfreda Newmana. Alex North byt pierwszym, ktéry na
tak wielka skale wprowadzit do muzyki filmowej elementy jazzu, improwizacji i brzmienia big
bandu. Podobnie tworzy¢ beda Jerry Goldsmith, John Barry, Lalo Schifrin. W Polsce jazzowe
brzmienia w filmie stosowali niemal wszyscy najwazniejsi tworcy: Andrzej Kurylewicz, Henryk
Kuzniak, Andrzej Korzynski i zwtaszcza Krzysztof Komeda. Wielkimi melodystami kina sg Nino
Rota, Basil Poledouris, Ennio Morricone, Howard Shore, Wojciech Kilar, a z mtodszych Patrick
Doyle czy Dario Marianelli. Ojcem muzycznych eksperymentéw pozostaje Krzysztof

Penderecki, do ktérego dorobku odwotujg sie wszyscy kompozytorzy eksperymentujgcy.

W 1956 roku powstat pierwszy film z muzyka wytgcznie elektroniczng: Zakazana
Planeta z muzykg Louisa i Bebe Barron. Wynalezienie syntezatoréw pozwolito
kompozytorom opusci¢ studia filmowe, powstato nowe pokolenie wykonawcoéw.
Kontrowersje, ale i fascynacje budzity zaskakujgce interpretacje Bacha na syntezatorze

Mooga w wykonaniu Wendy Carlos (Mechaniczna Pomararicza, Lsnienie). W Polsce



eksperymenty elektroniczne, taczenie osiggniec¢ serializmu i muzyki konkretnej wigzg sie
z powstaniem Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia, ktére rozpoczeto dziatalnosé
w 1957 roku. Byto wazinym laboratorium nowych diwiekéw dla filmu, teatru i radia
i czwartym po Paryzu, Kolonii i Mediolanie profesjonalnym centrum twdrczosci
elektronicznej w Europie. taczy sie z nim legenda muzyki filmowej i teatralnej, m.in. Andrzeja
Markowskiego i Wtodzimierza Kotonskiego. Dzi$ sztucznie generowane dzwieki sg obecne
niemal we wszystkich formach i gatunkach muzycznych. Stajg sie jednym z wielu uzywanych
dzis w muzyce funkcjonalnej srodkéw wyrazu. Chetnie siegajg po ten jezyk mtodzi
kompozytorzy debiutujgcy w ostatniej dekadzie, a zwtaszcza wspdtczesne pokolenie
40-latkéw, tworzgcych przede wszystkim na rynku seriali i gier wideo. Wsrdd nich warto
wymieni¢ Pawta Mykietyna (33 sceny z Zycia, Essential Killing, Ono, Tatarak), tukasza
Targosza (Pakt, Wataha), Antoniego Komase-tazarkiewicza (Pokot, Tariczqgc w ciemnosciach,
Gorejgcy krzew), Macieja Zielinskiego (Fotograf, Stugi Boze), Atanasa Valkova (Legendy
polskie, Ambicja, Deep Love, Ostatnia rodzina, Offline, Niebo), Bartka Gliniaka (Komornik,
Palimpsest, Zgoda), Radzimira Debskiego (Sztuka Kochania. Historia Michaliny Wisfockiej,
Atak paniki), Bartosza Chajdeckiego (Bogowie, Czas Honoru, Jestem mordercq, Kruk. Szepty

stychac po zmroku), Mikotaja Stroinskiego (Wiedzmin Ill Dziki Gon).

Polscy twdrcy muzyki filmowej to liga gigantéw. Do nazwisk wielkich, legendarnych
postaci, rozpoznawalnych na miedzynarodowym rynku nalezy zaliczy¢ Henryka Warsa,
Bronistawa Kapera, Krzysztofa Komede, Krzysztofa Pendereckiego, Wojciecha Kilara, Jana
A.P. Kaczmarka, Zbigniewa Preisnera, a z pokolenia 40-latkéw Abla Korzeniowskiego,
Mikotaja Stroinskiego. Istotnym tworzywem polskiej muzyki filmowej jest jazz oraz tradycje
eksperymentalnego jazzu i improwizacji: Krzysztof Komeda, Michat Urbaniak, Tomasz
Stanko, Jerzy Dudus$ Matuszkiewicz, Leszek Mozdzer, Marcin Masecki — to nazwiska, ktére

funkcjonujg zaréwno w Swiecie klubowego i koncertowego jazzu, jak i w $wiecie filmu.

Specyficznie polskim fenomenem s3 Jan Kanty Pawluskiewicz, Zygmunt Konieczny,
Stanistaw Radwan, tworzacy takze w duzej mierze dla polskiego teatru, a takze Mieczystaw
Wajnberg, Andrzej Korzynski, Henryk Kuzniak, Andrzej Kuryluk, Andrzej Markowski, Adam

Walacinski, Krzesimir Debski, Michat Lorenc, Krzysztof Herdzin.

Do tego parnasu zastuzonych twércéw co roku dofgczajg nowe osobowosci. Ich talent

i kreatywnos$¢ uwidacznia sie nie tylko w cenionych na Swiecie i nagradzanych fabutach



i dokumentach, ale takze w muzyce do gier wideo czy serialach. Na naszych oczach, w ciggu
ostatniej dekady rozbtysty gwiazdy Abla Korzeniowskiego, Pawta Mykietyna, Macieja
Zielinskiego, tukasza Targosza, Antoniego Komasy-tazarkiewicza, Bartosza Chajdeckiego,
Radzimira Debskiego, Bartka Gliniaka, Pawta Godrniaka, Jana Sanejko, Atanasa Valkova,
Leszka Mozdzera, Marcina Przybytowicza, Mikotaja Stroifnskiego. Tworcy ci sg z pewnoscia
kosmopolitycznymi twdrcami przygotowanymi do pracy na miedzynarodowym rynku
muzycznym, z rozlegtymi kontaktami branzowymi, komponujg dla nowych platform (Netflix,
Canal+, HBO), telewizji prywatnych i komercyjnych, zdobywajg zagraniczne nagrody,
prezentujg swoje dzieta na miedzynarodowych targach, festiwalach, branzowych
pitchingach. A jednak najwazniejsze jest bycie reprezentowanym przez liczace sie agencje
muzyczne w $wiecie i powstanie podobnych instytucji czy organizacji w kraju. Wciaz brak jest
w Polsce agencji skupiajgcych tworcow filmowych i muzyki do nowych medidw,
przygotowanych do promocji polskich twércéw na rynkach miedzynarodowych. Wyzwanie to

moze stanowié najwazniejsze pole do rozwoju w kolejnych latach.

Obywatele swiata

Sukces na miedzynarodowg skale zbudowat krakowski kompozytor Abel Korzeniowski.
Rozpoczynat od wspodtpracy z Jerzym Stuhrem w dramacie Duze zwierze, i od razu odnidst
sukces — Ztote Lwy na Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych w Gdyni. Kolejne produkcje —
w tym Pogoda na jutro w rezyserii Jerzego Stuhra oraz Metropolis Fritza Langa z 1927 roku,
do ktérej skomponowat na wskro$ wspoétczesng muzyke — zdecydowaty o zwigzaniu sie
z kinem na state. Abel Korzeniowski zrezygnowat z asystowania prof. Krzysztofowi
Pendereckiemu w Krakowskiej Akademii i wyprowadzit sie z Polski. Od 2006 roku mieszka
w Los Angeles, wspotpracuje z gwiazdami Swiatowego kina (m.in. z Tomem Fordem
i z Madonng). Ma na koncie nominacje do Ztotego Globu za muzyke do filméw Samotny
mezZczyzna i W.E. Krdlewski romans, do nagrody BAFTA za Zwierzeta nocy oraz do nagrody
Emmy za Sciezke diwiekowg do serialu Dom grozy. Kolekcje wyréznien uzupetniajg trzy
statuetki World Soundtrack Awards oraz tytut Kompozytora Roku przyznawany przez
Miedzynarodowe Stowarzyszenie Krytykéw Muzyki Filmowej (za kompozycje do filmoéw
Romeo i Julia oraz Ucieczka od jutra). Kompozytor powiedziat podczas swojej wizyty

w Krakowie. ,Pracuje nad filmem, nie tylko nad jego oprawg” — mowit w wywiadzie dla



miesiecznika Muzyka 21. ,Jestem takim samym wspdéttwodrcg, jak operator czy scenarzysta,
a jezyk filmu jest tak skondensowany, ze w poéttorej godziny — na réznych poziomach —
pozwala opowiedzieé historie, ktéra w ksigzce zajetaby dwiescie albo trzysta stron. Muzyka
jest jednym z elementdéw, pozwalajgcych zintensyfikowaé te opowiesc. Musimy mowié
jednym gtosem”. Korzeniowski stworzyt swoéj charakterystyczny minimalistyczny styl. Jego
subtelne tematy, ich rozpoznawalno$¢, styl i doskonaty warsztat kompozytorski czynia

z niego jednego z najciekawszych kompozytoréw swiatowej muzyki filmowej i telewizyjnej.

Méwigc o waznych nazwiskach polskiej muzyki wspoétczesnej, takze w filmie, nie
sposdb nie wspomnie¢ o jednym z najwybitniejszych kompozytoréw. Pawet Mykietyn,
tworca tak silnie kojarzony z muzyka aktualng, ze przez niektérych uwazany za nastepce
Krzysztofa Pendereckiego w reprezentowaniu polskiej muzyki nowej na miedzynarodowej
scenie. Jego utwor 3 for 13 dla 13 wykonawcow (1994), napisany na zamowienie Polskiego
Radia, zajat pierwszg lokate w kategorii twodrczosci kompozytorow miodych na
Miedzynarodowej Trybunie Kompozytoréw UNESCO w Paryzu w 1995 roku. Epifora na
fortepian i tasme (1996), napisana rowniez na zamowienie Polskiego Radia, zajeta | miejsce
w kategorii utworéw kompozytoréw mtodych na IV Miedzynarodowej Trybunie Muzyki
Elektroakustycznej UNESCO w Amsterdamie oraz znalazta sie w grupie kompozycji
rekomendowanych w kategorii ogdlnej. W 2000 roku zostat laureatem Paszportu Polityki.
W 2008 roku jego Symfonia nr 2 (2007) znalazta sie na liscie rekomendowanych kompozycji
przez Miedzynarodowg Trybune Kompozytoréow. Ten sam utwér otrzymat tez Nagrode

Medidéw Publicznych w dziedzinie wspdétczesnej muzyki powaznej OPUS 2008.

Mykietyn tworzy nowe utwory na zamowienie wielu festiwali i instytucji, m.in. dla
Warszawskiej Jesieni, Polskiego Radia, Teatru Wielkiego Opery Narodowej, Sacrum
Profanum. Skomponowat muzyke do spektakli teatralnych w rezyserii Krzysztofa
Warlikowskiego, Piotra Cie$laka, Grzegorza Jarzyny. Napisat muzyke m.in. do noweli Ojciec
w ramach produkcji Solidarnosc, Solidarnosc¢, a takie do takich filmoéw, takich jak: Ono,
33 sceny z Zycia, W imie... Matgorzaty Szumowskiej, do filméw Tatarak i Watesa. Cztowiek
Zz nadziei Andrzeja Wajdy czy niezwykle udany soundtrack do Essential Killing Jerzego
Skolimowskiego. Otrzymat dwie Polskie Nagrody Filmowe za najlepszg muzyke do filmdw

33 sceny z Zycia i Essential Killing, byt takze nominowany do Ortéw w tej kategorii za prace



przy filmach Ono i Tatarak. Za muzyke do filmu Essential Killing otrzymat takze nagrode Prix

France Musique Sacem 2012.

Kompozytor stynie z ciekawych przeksztatcen harmonicznych, lepi muzyke z cytatow,
ciekawych wspétbrzmienn, to muzyka intelektualna i eklektyczna. To czesto ciekawie
aranzowane muzyczne puzzle, dlatego Mykietyn uwazany jest za wzorcowy przyktad tworcy
postmodernistycznego, ktdry czerpie inspiracje ze wszelkich mozliwych Zrodet. Mykietyn
funkcjonuje w filmie na podobnych zasadach jak Krzysztof Penderecki. Sam swobodniej czuje
sie w Swiecie muzyki klasycznej, koncertowym, festiwalowym. Jego muzyka natomiast
wpisuje sie w najlepsze tradycje polskiej awangardy i poszukiwan studia eksperymentalnego

Polskiego Radia.

Innym, niezwykle ptodnym kompozytorem mtodego pokolenia jest Bartosz Chajdecki.
Przez ostatnig dekade stworzyt muzyke do kilkudziesieciu spektakli teatralnych w Polsce i na
Swiecie oraz do filméw fabularnych, dokumentalnych i seriali telewizyjnych. Uczen Zbigniewa
Preisnera, kompozytor i konsultant muzyczny Matopolskiego Ogrodu Sztuk, Teatru Samuela
Becketta (Wielka Brytania), wspotpracowat z amerykanskim Yale School of Drama (USA)
i New York School of Visual Arts. Przetomem w karierze muzyka byto skomponowanie muzyki
do serialu Czas honoru, za ktérg w 2011 zostat nominowany w kategorii Telewizja przez
IFMCA — Miedzynarodowe Stowarzyszenie Krytykdw Muzyki Filmowej w Los Angeles. Uzyskat
wiele prestizowych nagréd, m.in. Najlepsza Polska Sciezka Dzwiekowa Roku 2019 za Kruk.
Szepty Stychac po zmroku na FMF w Krakowie, nagrode Miedzynarodowego Festiwalu , Les
Saisons Parisiennes" w Petersburgu za muzyke do Dopado (2016), nagrode
Miedzynarodowego Festiwalu Filmu i Muzyki ,Transatlantyk" dla mtodego kompozytora za
najciekawszg muzyke filmowg roku za Czas honoru (2011). Stworzyt muzyke do
nastepujgcych filmoéw, seriali, dokumentéw: Chytka. Rewizja, Chytka. Kasacja, Chyftka.
Zaginiecie, Czysciec, Mistrz, Mtody Pitsudski, Zmijowisko, Kruk. Szepty stycha¢ po zmroku,
Wojenne Dziewczyny, Belle Epoque, Laundry Card, Mock, Najlepszy, Jestem mordercq, Moje
corki krowy, Bogowie, Czas honoru (wszystkie sezony), Powstanie Warszawskie, Chce sie zyc,
Misja Afganistan. Chajdecki jest niezrownanym melodystg. Tworzy motywy i tematy
zapadajgce w pamieé. Doskonale orkiestruje. Wykorzystuje swoje ogromne przygotowanie
muzyczne do tworzenia ztozonych symfonicznych brzmien, z wykorzystaniem chéréw,

gtosow etnicznych, folkloru stowianskiego, ale tez kameralnych ambientowych



i elektronicznych brzmien (np. Bogowie). Twérca, pomimo miodego wieku, z ogromnym
portfolio osiggnieé, stale wspodtpracujgcy z jednym z najwiekszych studio producenckich

AKSON Studio.

Ciekawym i osobnym zjawiskiem w polskiej muzyce filmowej i rozrywkowej jest
tukasz Targosz. Jest producentem, muzykiem, kompozytorem. Rozpoczynat kariere jako
muzyk sesyjny, zadebiutowat muzyka do Swiadka koronnego. Najwieksza stawe przyniosty
mu produkcje HBO: Pakt i Wataha HBO, za ktérg uzyskat MocArty za Muzyke Filmowg Roku
2014. Stworzyt blisko 40 soundtrackéw, napisanych do réznych gatunkéw filmowych — od
arthouse'u przez animacje, mainstream, koriczgc na kinie historycznym. Pisze dla komedii
romantycznych, a jego soundtrack z 2011 roku do komedii romantycznej Listy do M. uzyskat
status zfotej ptyty. Kompozytor nagradzany za granicg i wielokrotnie nominowany na
festiwalach filmowych, m.in. w Monte Carlo, Rzymie, Bostonie. Animacje The Game, ktérg
wspotprodukowat, nagrodzono na miedzynarodowych festiwalach, m.in. podczas Boston
International Film Festival, Mexico International Film Festival, On Location: Memphis
International Film and Music Fest, Canada International Film Festival czy Indie Fest.
Wspodtpracuje na state z gwiazdami polskiej sceny muzycznej, m.in. Renatg Przemyk,
Grzegorzem Turnauem, Januszem Radkiem, zespotem Afromental. Byt wspdétproducentem
filmu Ptyngce wiezowce (2013). Skomponowat muzyke do serii Pitbull, Listy do M., Stuzby
specjalne, Kamienie na szaniec, Swiadek koronny, seriale HBO Wataha i Pakt, animacje, filmy
dokumentalne. Twérca wszechstronny, mieszajacy style, techniki, stale eksperymentujacy na
pograniczu rozrywki, piosenki poetyckiej, pop, rocka, elektroniki. Poszukuje nowych brzmien,
miksuje, produkuje muzyke, mieszkajagc na co dzien w Tajlandii. Jest jednym
z najnowoczesniejszych kompozytoréw na polskim rynku, wpisujgcego sie w najlepsze

doswiadczenia wspotczesnej muzyki dronowej, elektro, minimalizmu.

Twércg o ciekawym profilu artystycznym jest takze Maciej Zielinski, kompozytor,
aranzer i producent muzyczny. Absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie oraz Royal Academy of Music w Londynie. W réwnym stopniu poswieca sie
muzyce powaznej, jak i filmowej oraz rozrywkowej. Szerokiej publicznosci znany jest jako
twoérca muzyki do wielu filmowych hitéw ostatnich lat, a takze jako autor piosenek i aranzacji
dla gwiazd polskiej sceny muzycznej. Jako aranzer i producent muzyczny wspodtpracuje

z czotdwka polskiej sceny muzycznej, m.in.: z Kayah i Anig Dgbrowska. Dotychczas ukazato sie



ponad 30 albuméw z muzyka Zielinskiego. Filmy z jego muzykg zgromadzity dotychczas
ponad 10 miliondow widzow, a wiele ptyt ze Sciezkami dZzwiekowymi uzyskato status ztotych
i platynowych. Zastynat muzyka do popularnej serii Kryminalni, popularnego Tylko mnie
kochaj, Barwy Szczescia, To nie tak jak myslisz kotku, Wkreceni 2. W 2016 i 2017 roku
kompozytor otrzymat nominacje do Polskich Nagréd Filmowych ,,Orty” w kategorii Najlepsza
Muzyka za muzyke do filmu Fotograf i Stugi Boze. Jego muzyka filmowa jest petna emoc;ji.
Zdradza wszechstronny klasyczny warsztat, ekspresyjno$é, poszukiwania formalne, prace na
strukturze, doskonate orkiestracje. Kompozytor Ilubi faczy¢ wspdtczesne brzmienia
elektroniczne z instrumentami tradycyjnymi. Dzieki temu powstajg wspoétczesnie brzmiace,
oryginalne Sciezki dzwiekowe. Od 1997 roku jego partytury sg wydawane przez Polskie
Wydawnictwo Muzyczne. Zaréwno muzyka filmowa, jak i autonomiczna. Utwory Macieja
Zielinskiego s wykonywane w ramach festiwali w Polsce i za granicqg na festiwalach muzyki
wspodiczesnej, a on sam chetnie jest wykonywany na festiwalach muzycznych. Muzyke
kompozytora prezentowano kilkakrotnie na FMF, suita do Kryminalnych wykonywana jest
takze w opracowaniach na mtodziezowe orkiestry szkolne, wskazujgc na popularnosc

tematéw muzycznych.

Wsrdéd kompozytordw wyrdzniajgcych sie doskonatym warsztatem i doskonatoscia
formalng, cho¢ mniej odkrytym na polskim rynku muzycznym jest Barttomiej Gliniak,
kompozytor filméw dokumentalnych i fabut, czterokrotnie nominowany do Polskich Nagréd
Filmowych , Orty” za filmy MGdj Nikifor (2005) Komornik (2007), Palimpsest i Na Granicy. Byt
konsultantem muzycznym Katynia Andrzeja Wajdy i odpowiadat za dopasowanie do
konkretnych scen muzyki Krzysztofa Pendereckiego. Jest kompozytorem m.in. muzyki do
Krolewicza Olch, Zgody, Jak Pies z Kotem. Oprécz wymienionych filméw komponuje
z powodzeniem dokumenty przyrodnicze, m.in. NiedZwiedZ — wtadca gor. Jest cztonkiem

Polskiej Akademii Filmowej i Europejskiej Akademii Filmowej.

Filmy Agnieszki Holland rozbrzmiewajg muzyka Antoniego Komasy-tazarkiewicza. To
kolejny uzdolniony absolwent Krakowskiej Akademii, obecnie mieszkajacy w Berlinie.
Miedzynarodowe uznanie przyniosta mu pierwsza wspotpraca z Agnieszkg Holland — sciezka
dzwiekowa do filmu Julia wraca do domu. Laureat nagrody European Film Music Trophy
Young Talent Award za Winterreise (2008) oraz German Television Music Award za Die

zweite Frau. Zastynat muzyka do filmu W ciemnosci (nominacja do Oscara w kategorii



najlepszego filmu nieanglojezycznego) oraz Pokot (premiera na Berlinale w 2017 roku)
w rezyserii Agnieszki Holland. Jest takze autorem Sciezek dZzwiekowych do wielu produkcji
filmowych i teatralnych, w tym do miniseriali Gorejgcy krzew i Dziecko Rosemary. Jest tez
autorem muzyki do filmu Miasto 44 w rezyserii Jana Komasy (2014), ktéry otrzymat cztery
statuetki i pie¢ nominacji do Polskiej Nagrody Filmowej. Projekt Swiatfo i cieri (rez. Yesim
Ustaoglu) zostat nagrodzony za najlepszg muzyke na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym
w Stambule. W 2018 roku Antoni Komasa-tazarkiewicz zostat wyrdzniony MocArtem,
nagroda przyznawang przez stuchaczy radia RMF Classic. Skomponowat tez muzyke do
serialu 1983, pierwszej polskiej produkcji Netflix. Jego muzyka do Obywatel Jones
nominowana byta do Nagrody Sciezka Dzwiekowa Roku 2018 na FMF. Aktualnie film

Agnieszki Holland Szarlatan z jego muzyka jest czeskim kandydatem do Oscara.

Komasa-tazarkiewicz tworzy subtelne, ztozone Sciezki dzwiekowe, wida¢ w jego stylu
wptywy berlinskiego minimalizmu, zabawy z elektronikg, nakfadania sie dzwiekowych
ptaszczyzn, zapetlania i nawarstwiania sie pejzazy brzmieniowych. Klasyczny doskonaty
warsztat i umiejetnos¢ eksperymentowania, a jednoczesnie stata wspodfpraca z jednag
z najwyzej cenionych rezyserek europejskiego kina, Agnieszkg Holland czynig z Komasy-

tazarkiewicza jednego z najciekawszych kompozytoréw europejskiego formatu.

Niedawno wsréd mtodej generacji twércéw pojawit sie bardzo zdolny polsko-
butgarski kompozytor, pianista i producent muzyczny Atanas Valkov. Urodzony w Butgarii
i wychowany w Polsce, jest wirtuozem fortepianu. Czerpigc z klasycznej i jazzowe] edukaciji,
komponuje muzyke inspirowang wyjatkowym tyglem kulturowym stowianskiego
i batkanskiego folkloru, europejskiej tradycji klasycznej i nowatorskich rozwigzan
wspotczesnej muzyki elektronicznej. Kompozytor zdobyt grand prix na siédmej edycji
Berlinale, byt nominowany do nagrody European Talent Award, skomponowat muzyke do
filmoéw Tomasza Baginskiego (Legendy polskie, Ambicja), Andrzeja Wajdy (Zwiezta kronika
czasu) i Jana P. Matuszynskiego (Deep Love, Ostatnia rodzina, Offline, Niebo). Valkov jest
takze autorem projektu Transoriental i producentem platynowego albumu Transoriental
Orchestra Kayah. Pracowat jako producent nad licznymi albumami, singlami, remiksami,
tematami filmowymi i miedzynarodowymi kampaniami reklamowymi. Ostatnio nominowany

do Polskiej Sciezki Dzwiekowej Roku za muzyke do Pufapki.



Jednym z kompozytordow, ktérzy odniesli ogromny sukces za oceanem jest Mikotaj
Stroinski. Absolwent Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach oraz
Berklee College of Music w Bostonie. Trzykrotny finalista festiwalu Transatlantyk w kategorii
Kompozytor Roku (2011, 2012 i 2013) — dwukrotnie (2012 i 2013) otrzymat na nim
wyroznienie. Zwyciezca w dwoéch kategoriach — Outstanding Contribution-Newcomer oraz
The Best Score Orchestral/Cinematic na Annual Game Music Awards w 2014 roku. Jego
kariera przypomina wiele przypadkéw mtodych kompozytoréw, ktorzy jeszcze na studiach
pracowali jako tzw. ghost writer. Stroinski na state wspodtpracuje z miedzynarodowymi
kanatami telewizyjnymi, takimi jak: CBS, ABC, NBC, FOX, HBO czy Discovery Channel. Jego
aktywnos¢ wigze sie gtownie z amerykanskim rynkiem muzyki telewizyjnej i gier wideo,
komponowat muzyke do Hired Gun, Modjeska — Woman Triumphant, Cats&Dogs: The
Revenge of Kitty Galore, a w Polsce do Zbrodni, Bez Tajemnic, przy ktérym wspdtpracowat
z Agnieszkg Holland i Wojciechem Smarzowskim. Stawe przyniosta mu jednak twodrczo$é
muzyczna dla gier wideo, a zwifaszcza muzyka do trzeciej czesci sagi o WiedZminie —
Wiedzmin 3: Dziki Gon, przy ktorym pracowat razem z Marcinem Przybytowiczem. Za tytut
The Vanishing of Ethan Carter otrzymat nominacje do nagrody za najlepszg sciezke
dzwiekowa na D.I.C.E Awards, nagradzany na wydarzeniach liczacych sie w Swiecie gier
wideo, m.in. w 2015 roku Game Developers Choice Awards oraz nIGN Awards. Jest tez
laureatem nagrody Ztoty Smok (Golden Dragon) przyznanej na Digital Dragons 2015

w Krakowie.

Wspdtpracuje z Marcinem Przybytowiczem, innym kompozytorem, ktéry zastynat
przede wszystkim muzykg do gry z serii WiedZmin. Podobnie jak Stroinski jest
kompozytorem, aranzerem, sound designerem. Uznawany jest powszechnie za jednego
z najzdolniejszych twoércéw na rynku gier. Trzecia odstona serii — WiedZmin 3: Dziki Gon —
zdobyta ponad 800 nagrdd i wyrdznien, w tym miedzy innymi za najlepszg muzyke w 2015
roku (MocArty RMF Classic), najlepszg sciezke dzwiekowg do gry wideo (Hollywood Music in
Media Awards — nominacja), a takze nominacje do nagréd za osiggniecia w dziedzinie audio
(BAFTA Games Awards) i muzyke (The Game Awards). Nie mniejszym uznaniem cieszyta sie
jego praca nad udzwiekowieniem gry Zaginiecie Ethana Cartera, za ktérg otrzymat nagrode
Najlepsze Audio 2014 (Digital Dragons) oraz szereg nominacji, m.in. do nagréd za najlepszy

sound design (IGN Best of 2014) oraz oprawe audio dla gry niezaleznej (13th Annual G.A.N.G.



Awards). Jest takze autorem muzyki do serialu Korona Kréléow produkcji TVP. Stroinski
i Przybytowicz nalezg do najchetniej stuchanych tworcow polskiej muzyki funkcjonalnej na
popularnym kanale Spotify. Ich umiejetno$é¢ tworzenia eklektycznych form muzycznych
i wykorzystywania w formie stylizacji szeroko rozumianego folkloru stowianskiego domaga

sie osobnego opracowania.

Podobnym mistrzostwem w stylizacji, cho¢ zarazem osobnym zjawiskiem
wspotczesnej muzyki filmowej jest Mikotaj Trzaska. Wspotzatozyciel i saksofonista grupy
Mitos¢, lider toskotu, autor muzyki do filméw i spektakli teatralnych. Wspotpracowat m.in.
z Tymonem Tymanskim, Marcinem Swietlickim i Andrzejem Stasiukiem, Jurijem
Andruchowyczem, Peterem Brotzmannem, Kenem Vandermarkiem, Joe McPhee, odwaznie
przekraczajac granice gatunkowe i kulturowe. Od wielu lat wspoétpracuje tez z Wojciechem
Smarzowskim. Skomponowat m.in. soundtracki do takich filméw, jak: Dom Zty, Réza, Pod
Mocnym Aniotem, Woltyn, Kler. Trudno nazwa¢ go klasycznym kompozytorem filmowym,
a jednoczesnie jego eksperymenty akustyczne, brzmieniowe, pomysty producenckie
wskazujg na jedno z najciekawszych podejs¢ w komponowaniu. Jego muzyczny jezyk jest na
tyle wyrazisty, ze w sposdb jednoznaczny przylgnat do kina Smarzowskiego. Jego muzyczne
pejzaze to wielokulturowy splot, peten cytatéw z muzyki pogranicza. Pojawiajg sie nuty
wschodnie, prawostawne, brzmienia zydowskie. Umie doskonale manipulowaé nastrojem.
Jego muzyka brzmi jednoczesnie szorstko i obco, co lirycznie. Brutalnym scenom filméw

Smarzowskiego potrafi nada¢ efekt nierealnosci albo magnetyzujgcego liryzmu.

Powyzsze zestawienie nie przywotuje takze wielu innych nazwisk muzyki filmowe;j
ostatnich lat, ktérych kariery rozwijajg sie w sposdb niezwykle ciekawy. Warto wymienic
m.in. Aleksandra Debicza, Jana Sanejko, Pawta Goérniaka, Radzimira Debskiego, Daniela
Blooma, tukasza Pieprzyka, Marcina Stanczyka, Michata WozZniaka, Huberta Zemlera,
Dariusza Gornioka, Arkadiusza Grochowskiego, Jana Komara, Matgorzate Penkalle.
Rownolegle rozwijajg sie jezyki twércze i portfolio dokonan uznanych i dobrze osadzonych

tworcow ze starszych pokolen kompozytoréw.
Podsumowanie

Polska muzyka filmowa nie powstaje w oderwaniu od najwazniejszych zjawisk artystycznych

na Swiecie. Jest podobnie réznorodna, poszukujaca, wielostylowa.



Polski rynek muzyki filmowej z pewnymi wyjagtkami (Kaczmarek, Preisner, Kilar,
Penderecki, Korzeniowski) ma przede wszystkim krajowy zasieg. Kariery kompozytorow,
ktorzy osiggajg miedzynarodowa rozpoznawalnos¢ wigzg sie czesto ze statym badz czasowym

przeniesieniem sie poza Polske (Korzeniowski, Komasa-tazarkiewicz, czesciowo Kaczmarek).

W Polsce brakuje skutecznego systemu ksztatcenia kompozytorow muzyki
funkcjonalnej. Od niedawna jednak pojawiajg sie kierunki ksztatcgce specjalistéw tego nurtu
(m.in. na Akademii Muzycznej w Krakowie). Muzyka nie jest priorytetem w szkotach
filmowych, co powoduje niski poziom $wiadomosci muzycznej u rezyseréw, réwniez nowego

pokolenia. Podobnie na klasycznych Akademiach nie miata statusu priorytetowego.

Legendarna relacja Zanussi — Kilar jest w polskim kinie rzadkoscig. Wyjatek stanowi
wspotpraca Agnieszki Holland z Antonim Komasa-tazarkiewiczem. Ma ona charakter relacji
rozwojowej i rozkwitajgcej, pomimo wczesniejszej wspdipracy rezyserki z Janem

A.P. Kaczmarkiem i Zbigniewem Preisnerem.

Zjawisko kompozytora — instytucji, ktéry sam tworzy, aranzuje, kopiuje, orkiestruje,
jak w anegdotach o Wojciechu Kilarze nie ma zastosowania we wspotczesnym Swiecie
muzycznym. Presja czasu, galopujgce tempo produkcji odcinkdéw, wielogodzinne Sciezki
dzwiekowe komponowane dla gier wideo sprawiajg, ze kompozytorzy dzisiaj pracujg
w kolektywach: ghost writeréw, aranzeréw, orkiestratorow i kopistow. Dotyczy to takze
wielu mtodych kompozytoréw, realizujgcych zamodwienia serialowe, wspomagajgcych
starszych kolegéw po fachu. W Swiecie gier wideo oznaczanie autorstwa Sciezki dzwiekowej
przez kilka nazwisk jest standardem, w filmie ciggle anonimowa obecnos¢ ghost writeréw
jest pewnym s$rodowiskowym tabu. Ale tez brakuje relacji mistrz—uczerr na miare studia
Remote Control Hansa Zimmera, ktdry rozwijat kariery muzyczne wielu samodzielnych dzisiaj
i uznanych kompozytoréw, np. Harry’ego Gregsona Williamsa, Trevora Morrisa czy Johna

Powella.

Zasadniczg staboscig polskiego rynku muzyki filmowej jest brak nagrani. Nie powstajg
ptyty z muzyka filmowa i telewizyjng (za wyjatkiem nielicznych, szczegdlnie popularnych
tytutéw). W zwigzku z tym festiwalowy obieg muzyczny, ale takze krytyka muzyczna w tym
zakresie sg wyraznie ograniczone. W budzetach muzycznych filméw brakuje srodkéw na ich
zmasterowanie na cele wydawnicze (niekoniecznie ptytowe, ale takze na popularne

platformy muzyczne), sesje orkiestrowe sg niedofinansowane.



Brakuje dostepu do nut, wykonan na cele koncertowe. Takg misje czeSciowo spetniajg
nieliczne festiwale i niektére sale koncertowe oraz filharmonie. Wprowadzanie do obiegu
koncertowych opracowan tematow filmowych jest trendem ostatnich lat. Podczas gdy nie
jest ktopotem zdobycie nut do gtosnych tytutdw hollywoodzkich, kino polskie ma sporo do
nadrobienia, jesli idzie o popularyzacje wiasnego dziedzictwa muzycznego. Dos¢ powiedzie,
ze wyzwaniem jest zdobycie nut takich tuzéw muzyki filmowej, jak: Henryk Kuzniak, Adam
Walacinski, Andrzej Kurylewicz czy Andrzej Markowski, nie wspominajgc o popularnym

Michale Lorencu.

Ogromna role w popularyzowaniu muzyki filmowej majg festiwale, a takze popularna
stacja RMF Classic, ktora zbudowata rozpoznawalnos¢ muzyki filmowej na niespotykana
dotad skale. Wsréd mediéw wyrdznia sie takze magazyn PRESTO i Presto. Film, magazyn

FILM, Ekrany, a takze takie portale, jak www.muzykafilmowa.pl oraz www.soundtracks.pl

prowadzone przez blogerdw i pasjonatdw. Ostatnio wiecej miejsca muzyce funkcjonalnej
poswieca takze Ruch Muzyczny, muzyka filmowa staje sie priorytetem w dziatalnosci

wydawniczej PWM.

Pomimo tych ograniczen Polska uchodzi za kraj szczegdlnie interesujacy, jesli idzie
o ilo$¢ indywidualnosci muzycznych, liczbe realizowanych rocznie tytutéw filmowych
i telewizyjnych, réznorodnos¢ nagrdd, a takze ciggle rozwijajacy sie fascynujgcy rynek muzyki
filmowej w obiegu koncertowym. Ciekawie rozwija sie takze scena gier wideo. Sukcesy
branzowe pokolenia obecnych 40-latkéw wskazujg, ze mamy do czynienia z jednym
z najbardziej konkurencyjnych pokolen twdércéw muzyki funkcjonalnej, posiadajacych
potencjat i kompetencje do konkurowania na globalnym rynku. O powodzeniu bedzie
decydowata skutecznos¢ agencji i wydawcoéw poszczegdlnych kompozytorow, ten aspekt

domaga sie natychmiastowych inwestycji systemowych.


http://www.muzykafilmowa.pl/
http://www.soundtracks.pl/

