Tradycje muzyczne w spotecznosciach lokalnych — zapomniane brzmienia

tozsamosci
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Opowiedzieé¢ o muzyce tradycyjnej w spotecznosciach lokalnych w naszym kraju jest niezwykle
trudno, poniewaz zrdéznicowanie jest ogromne. Mamy wszak regiony, gdzie praktyka
muzyczna ma sie swietnie. Na Podhalu ponad 500 dzieciakdw regularnie zgtebia tajniki
tradycyjnego grania na skrzypcach, a starsi muzykanci bojg sie o mtodszych, by sie za nadto
nie rozpili, grajgc po karczmach — co robig codziennie (wszedzie chcielibysmy mie¢ takie
problemy z muzykantami). Na drugim biegunie mamy regiony o bardzo bogatej tradycji
muzycznej, ktéra znikneta w ciggu ostatnich dziesiecioleci. Takim regionem sg np. Kujawy —
w nagraniach Sobieskich brylujg kunsztem muzykantéw i Spiewakdw wywijajgcych
kujawiakowe nuty, ktérych dzi$ juz nie ustyszymy na zywo. Sytuacja wydaje sie jeszcze
trudniejsza (cho¢ nigdy nie jest beznadziejna), na Warmii i Mazurach czy Pomorzu Zachodnim
— ziemiach, z ktérych lokalni nosiciele tradycji zostali wywiezieni, a zajmujacy ich miejsce
réznorodny zywiot nie znalazt nowej, wspdlnej nuty, a starg bat sie praktykowac, nawet przy
zaciggnietych kotarach. Miedzy tymi biegunami dominuje sytuacja posrednia — to wiekszos¢
regionéw Polski, w ktorych zachowata sie pamie¢ o lokalnych tradycjach muzycznych, ale z
roznych przyczyn zaniechano ich praktykowania, przenoszac ,to, co stare” na scene i
prezentujgc podczas lokalnych i ponadlokalnych uroczystosci. To do tych regionéw odnosza
sie tezy tego referatu.

Ponizszy tekst koncentruje sie na zagadnieniu praktykowania lokalnych tradycji
muzycznych w miejscach ich powstania. Warto to podkreslié: nie chodzi o prezentowanie na
scenie, ale witasnie o praktykowanie. Doswiadczenia z rozmaitych dziatan terenowych,
w ktérych biore udziat od dobrych 20 lat, pokazujg, ze powrdt tradycyjnych praktyk
muzycznych podnosi jako$¢é zycia lokalnych wspdlnot, przetamuje ich izolacje, a potencjalnie
moze przektadaé sie na poprawe sytuacji ekonomicznej i ksztattowanie lokalnej tozsamosci
kulturowej. Mamy w tym obszarze sprawdzone modele dziatan, ktére z powodzeniem mozna
by przeksztatci¢ w ogdlnopolskie sieciowe programy. Poza tym wydaje sie, ze jedynie zywa

lokalna praktyka jest w stanie ocali¢ nie tylko réznorodnos¢ tradycji instrumentalnych



i wokalnych, ale tez bogactwo kontekstéw wykonawczych, stanowigcych nierozerwalny

element tradycyjnej muzycznosci.

Wielo$é, roznorodnosé, ztozonosé, unikalnosé vs nieSwiadomosé

Profesor Stefan Nieznanowski zliczyt kiedys$ polskie koledy — wyszto prawie 800. To rekord
w Europie. Jednak bez wzgledu na to, w jaki gatunek ludowej muzycznosci zajrzymy,
znajdziemy niezwykig wielos¢. Ta wielo$¢ jest dodatkowo bardzo réznorodna — weselni
skrzypkowie Polski nizinnej mieli w codziennym uzyciu okoto 150 melodii tanecznych, ktére w
kazdej wsi miaty swoje lokalne warianty i odmiany, czasem na tyle rézne, ze w odlegtosci 30
kilometrow tworzyty juz zbidér zupetnie innych 150 utwordw.

Z tradycyjng muzycznoscig idg w parze jej roznorodne konteksty wykonawcze, ktére w
gruncie rzeczy stanowig jej integralng czes¢. Warto zaakcentowaé dwa aspekty tej ztozonosci.
Po pierwsze, wiekszos¢ (choé oczywiscie nie cato$é) tradycji muzycznych oparta jest na
wspotuczestnictwie i wymaga do swojego wybrzmienia kompetentnej wspdlnoty. Wszak
niezwykle dtugie piesni nigdy nie byty przeznaczone do stuchania, ale do wspdlnego Spiewu, a
zapetlone frazy muzyki tanecznej nie stuzyty pokazom scenicznym, lecz wspdlnym taricom
wiejskiej gromady, ktdra potrafita taficzyé. Te szczegdlne akty wspdlnego tworzenia nie dzielity
uczestnikdw na odbiorcéw i nadawcow przekazu, co stanowi istotny aspekt tradycyjnej
muzycznosci. Po drugie, wiele form muzycznych ma swdj sens jedynie
w spotecznym i kulturowym kontekscie, w ktéorym funkcjonowaty, stanowigc sktadowa
bardziej ztozonych rytuatéw. Piesni weselne, koledy czy spiewy pogrzebowe — ich brzmienia,
skale i nastroje zawsze byty nierozerwalnie powigzane z kulturowa sytuacjg, ktorej
towarzyszyty. Pozostaje pytanie, czy gdy wyabstrahujemy muzyke z jej dawnego kontekstu
i pozbawimy jg gromady, ktéra zawsze jg wspottworzyta, to czy na pewno bedzie to nadal
muzyka tradycyjna? W jakims$ sensie pewnie tak — albo bedzie to chociaz muzyka tradycja
inspirowana, przystosowana do ucha wspofczesnego odbiorcy. Jednak bysmy mogli jg tworzy¢
i dalej rozwija¢, potrzebujemy jej zywego Zrddta z catym bogactwem kontekstéw, sensow i
radosci wspdlnego tworzenia. Bez Zzrédfa trudno o inspiracje, tak jak trudno o dach bez
fundamentu i Scian.

Ostatecznie warto wspomnieé, ze jako nardd jesteSmy szcze$ciarzami, posiadajgc
wsréd swych wielu réznorodnych i ztozonych tradycji prawdziwe perty, ktorych ze Swieca

szukaé¢ w innych regionach swiata. Warto tu wspomnieé caty ztozony syndrom polirytmicznej



muzyki mazurkowej, kurpiowskie piesni le$ne czy podlaskie tradycje wotoczebne — pamietane
(i niekiedy praktykowane) do dzisiaj, a swymi korzeniami siegajgce czasow giteboko
przedchrzescijanskich.

Pytanie, czy my w ogdle o tym wiemy? Czy rodacy wiedzg o tym, Ze sg szczes$ciarzami i
czy majg swiadomos¢, jak rozlegty jest fundament naszej kulturowej tozsamosci, z ktorej
moglibysmy by¢ dumni. Najpewniej nie. Ta sytuacja jest kuriozalna — przypomina potozenie

ubogiego, ktéry wygrat w totolotka i zapomniat sprawdzi¢ wynik losowania...

Duzy zaséb lokalnej pamieci muzycznej vs ewolucja gustow wiejskiej wspdlnoty

W wielu regionach Polski pamiec lokalnych tradycji jest wcigz zywa wsrdod przedstawicieli
starszego i Sredniego pokolenia. Pamietana jest zaréwno muzyka i piesni, jak rowniez
kontekst, w ktdrym wystepowaty. Jak pokazujg doswiadczenia programu Akademia Kolberga,
jest to niezwykle wazny (a moze i kluczowy) warunek skutecznosci prac nad zachowaniem
miejscowej muzyki w spotecznej praktyce matych srodowisk. W innym wypadku tradycyjna
muzyka regionu jawi sie mieszkanncom jako niezrozumiaty, egzotyczny import — a to trudny
punkt wyjscia dla dziatan zmierzajgcych do przywrécenia jej spotecznosci.

Rzadziej za pamiecig idg uwspdlnione kompetencje wykonawcze. Jesli nawet
spotecznos¢ pamieta swoje stare piesni i tafice, to znacznie mniejsza jej czes¢ jest w stanie
wykonaé je na wysokim poziomie. Kompetencje muzyczne i taneczne sg raczej domeng
starszego pokolenia, ktére w wielu wypadkach nie jest dla spotecznosci wzorotwdrczym
odniesieniem (patrz koncepcja kultury prefiguratywnej Margaret Mead). Wrecz przeciwnie —
czesto dominujgcy gust muzyczny spotecznosci cigzy ku (prostszej i niewymagajacej
szczegolnych kompetencji) muzyce biesiadnej, bedacej domeng mtodszych pokolen, czemu
nierzadko ulegajg tez starsi nosiciele tradycji. Zmiana gustéw muzycznych
w kierunku muzyki popularno-biesiadnej niekiedy skutecznie przestania pamie¢ o lokalnych
tradycjach kulturowych, powodujac zmiane kursu inicjatyw nakierowanych na przywracanie
spotecznosciom lokalnym tradycji muzycznych (patrz kryzys Wiejskich Klubéw Tanca -

o ktérych dalej).

Ostatnie pokolenie wiejskich mistrzow vs pokolenie Kazimierza
Zmiana gustow lokalnej wspodlnoty to tylko czubek gory lodowej, pod ktdérg kryje sie wiele

proceséw. Pierwszym z nich jest bez watpienia odchodzenie ostatnich wiejskich mistrzéw



tradycyjnej muzyki. Wbrew pozorom nie jest to zjawisko oczywiste. Juz Oskar Kolberg miat
poczucie konca tradycji muzycznych, ale po 130 latach od jego $mierci ciggle we wsiach mozna
ustyszec stare brzmienia. Po drugie, cho¢ mato o tym stycha¢ (bo temat niemodny), to
muzykanci, Spiewacy i tancerze starszego pokolenia w wielu regionach kraju majg swoich
miodych kontynuatoréw, a do tego w zasadzie w catej Polsce dziata nieskoordynowana sieé
lepszych i gorszych inicjatyw edukacyjnych. Zatem, gdzie lezy problem? Diabet tkwi
w szczegétach — a w tym przypadku w precyzji sformutowan: odchodzi ostatnie pokolenie
muzykantéw i $piewakdw, ktorych tworczosé byta sensu stricto uzytkowa — a wiec potrzebna
do celebrowania waznych momentéw w zyciu wiejskich wspdlnot. Ich miejsce od dobrych 40
lat powoli zastepujg twdrcy ,orientacji Kazimierzowskiej” — niekoniecznie zorientowani na
uzytkowosé muzyki czy dostosowanie sie do wymagan lokalnej wspdlnoty, ale poszukujgcy
akceptacji i poklasku jurorow konkurséw i przegladow. Warto odnotowac tez faze posrednia;
jej najlepsza reprezentacje stanowia rasowi weselni skrzypkowie, ktorzy na uzytek lokalny
wybierajg chwytliwg muzyke z akordeonem, a na uzytek festiwali majg do sktadu gotowe basy
ze strunami z wojskowych drutéw telefonicznych. W ten sposéb powoli, ale systematycznie,
wystepy sceniczne rdznego szczebla stajg sie gtownym kontekstem naszego muzycznego
dziedzictwa.

Ten proces jest oczywistg reakcjg na wypalenie sie naturalnych kontekstow
wykonawczych — czyli braku lokalnego zapotrzebowania na uzytkowa, tradycyjng twérczosc
muzyczng. Za ten stan trudno wini¢ tez przeglady muzyki tradycyjnej czy festiwal
w Kazimierzu Dolnym — wszak te, zgodnie ze swiattg myslg profesora Romana Reinfussa,
zostaty zainicjowane jeszcze w czasach prosperity uzytkowych kontekstéw tradycyjnej muzyki.
Ich gtebszy sens mozna rozumieé jako promowanie w tym uzytkowym nurcie aspektéw
naprawde starych i regionalnych, ktére juz w latach 60. ubiegtego wieku zaczety by¢ zagrozone
dzieki popularyzacji radia. To byt bez watpienia niezwykle stuszny ruch. Problem w tym, ze
system imprez folklorystycznych pozostat niezmienny i jedyny, mimo ze sytuacja kulturowa i
spoteczna polskiej wsi —a w tym i muzyki wiejskiej —zmieniata sie diametralnie. Przez ostatnie
40 lat, w obliczu kryzysu tradycyjnego stylu zycia i tradycyjnej obrzedowosci, nie powstaty
niemal zadne sieciowe, ogdlnopolskie programy majgce na celu poszukiwanie nowych,
lokalnych, uzytkowych kontekstéw dla rodzimych tradycji muzycznych. Pierwszym i na razie
jedynym jest program Akademia Kolberga, zainicjowany

w 2014 roku przez Stowarzyszenie Tratwa i Instytut Muzyki i Tarica. Tego, niemal catkowitego



braku postepu mysli o przysztosci tradycyjnej muzyki nie mozna skwitowac stwierdzeniem, ze
w dobie globalizacji lokalny renesans starej muzyki nie jest mozliwy — przeciez Wegrom czy

Bretonczykom sie udato (przy czym ci ostatni mieli znacznie gorszg pozycje wyjsciowg).

Pakiet wstydu vs moda na lokalnos¢
Dla zrozumienia stosunku lokalnych spotecznosci do wtasnych tradycji muzycznych niezwykle
wazne jest zjawisko, ktére mozna okresli¢ , pakietowaniem pamieci”. O ile dla pokolenia
obecnych osiemdziesieciolatkbw muzyka tradycyjna to dobre czasy mtodosci,
o tyle dlaich dzieci, a czesto i wnukodw, to element szerokiego pakietu ztej i wstydliwej pamieci
o przesztosci. Zapamietanej biedy, niedostatku, zacofania, braku wyksztatcenia — wszystkiego,
od czego przez sporg cze$é¢ zycia prébowali uciec. Uciec do miasta, do luksusu, do
nowoczesnego zycia i... chciatoby sie powiedzie¢ — nowoczesnej muzyki. Myslenie pakietami
nie jest syndromem wytgcznie mieszkaricow wsi, jednak ten akurat pakiet — pakiet wstydu w
spotecznosciach wiejskich — to struktura diugiego trwania: jest rozlegty, niewystowiony,
bardzo silny i stanowi jedng z podstawowych barier dla oddolnych inicjatyw przywracania
lokalnym wspdlnotom ich wtasnej muzyki. Wszak trudno by¢ dumnym z tego, czego sie
wstydzimy.

Szczesliwie na biegunie tego zjawiska znajduje sie rosngca moda na lokalnos¢, tradycje
i powrét do starego w rdéznych dziedzinach zycia. Ta moda jest najpewniej reakcjg na
zagubienie w globalnym chaosie. Ale czu¢ sie pogubionym to mato — ta moda moze przyjsé
dopiero wtedy, gdy rozpadna sie fundamentalne elementy pakietu wstydu. A zdaje sie, ze to
juz nastgpito: bieda jest coraz mniej realng perspektywg dla wiekszosci mieszkaricéw wsi,
dzieki dotacjom Unii Europejskiej nastgpita gwattowna modernizacja rolnictwa, edukacja
(réwniez na poziomie uniwersyteckim) jest stosunkowo tatwo dostepna... stowem: , niewiele
réoznimy sie od Europy”. No wiasnie: wyrodznia nas tozsamosé
i wyjatkowa tradycja kulturowa. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze niewiele dzieli rodakéw od takiej
konstatacji. Cho¢ struktury dtugiego trwania nie rozpadajg sie tak fatwo, to bez watpienia
kampanie medialne i spoteczne promujgce lokalno$é¢ i tradycyjng muzyke na pewno

przy$pieszytyby ten proces.

Izolacja lokalnych wspdlnot vs globalizacja



Do pakietu wstydu mozna dofaczy¢ jeszcze jeden element — poczucie izolacji. Nierzadko
(i czesto nie bez przyczyny) mieszkancy matych miejscowosci majg wrazenie, ze ,we swiecie”
toczy sie ciekawe i bujne zycie, a tu na miejscu nic sie nie dzieje i nikt tu nie zaglada. To
poczucie najczesciej przetamuje migracja — najchetniej do duzego miasta, ktéra rzecz jasna nie
rozwigzuje problemu pozostatej wspdlnoty.

Bywa tak, ze przetamanie impasu nadchodzi z najmniej oczekiwanej strony. Takim
zaskoczeniem byt fenomen Wiejskich Klubéw Tarica w Radomskiem. Po niemal 10 latach (!)
obecnosci przyjezdnych grup uczniéw do wiejskich muzykantéw, spotecznosc¢ lokalna poczuta
sie ze swoim dziedzictwem na tyle pewnie, ze odwazyta sie na probe odnowienia tradycyjnych
zabaw tanecznych z udziatem lokalnych muzykantéw. To byt strzat w dziesigtke: obok rzeszy
miejscowych mitosnikéw starego grania na zabawach zaczeli pojawiac sie ludzie z catej Polski,
ale byli tez goscie z Litwy, Ukrainy, Niemiec, Skandynawii, a miedzy nimi redaktor magazynu
Songlines, ktéry napisat obszerny artykut o powrocie tradycyjnej muzyki tanecznej w Polsce
Centralnej. Miejscowi zobaczyli swoje odbicie w brytyjskim piSmie. Jan Gaca — jeden z
najwazniejszych skrzypkow ziemi radomskiej — choc przez sporg czes¢ swego zycia byt uwazany
przez miejscowych za wecielenie starych czaséw (a tym samym sktadowa pakietu wstydu),
zmart w 2013 roku jako lokalny bohater, uwazany za tego, ktéry zainicjowat proces otwarcia
spotecznosci na szeroki Swiat, za pomocg skrzypiec i tradycyjnego grania.

Sukces Wiejskich Klubéw Tarnca opiera sie na dwdch kompatybilnych mechanizmach:
po pierwsze spotecznos¢ zaczeta na powrdt uzywaé swojej tradycyjnej muzyki, zgodnie z jej
przeznaczeniem i uczynita to dla siebie. Wszyscy (zwtaszcza pokolenie 50+) za tym tesknili,
cho¢ obawiali sie do tego przyznadé. Jedni bardziej tesknili za muzyka (miejscowych mitosnikéw
wbrew pozorom zawsze jest wielu), inni za tym, zeby w ogdle istniata jakas otwarta platforma
spotkan towarzyskich. Tak czy owak WKT odpowiedziaty na wazne lokalne potrzeby. Po drugie,
poniewaz zjawisko okazato sie autentyczne i silne, niemal natychmiast zaczeto przyciggaé
przyjezdnych — a ci swojg obecnoscig na pewno uzmystowili miejscowym wartos¢ lokalnych
tradycji muzycznych, ale przede wszystkim wprowadzili Swiezy powiew wymiany
Swiatopogladow, mysli, wiedzy, pytan... stowem: ,$wiat u nas”. Fenomen WKT nie doczekat
sie jednak do dzisiaj przekucia w program, nie doczekat sie tez statego finansowania. A szkoda,
bo wyglada na to, ze obejmujac te inicjatywe opieka

i wkfadajgc w nig prace, moglibysmy szybko zblizy¢ sie do sytuacji Bretanii, w ktorej



autentyczna (niesceniczna) muzyka tradycyjna jest jednym z gtéwnych motoréw ruchu

turystycznego, a tym samym powaznym generatorem lokalnego przychodu.

Internet tradycyjny vs Internet biesiadny

W procesie sieciowania lokalnych inicjatyw muzycznych nie bez znaczenia jest tez Internet
i jego rosngca popularnosé, rowniez wsrdd starszych mieszkancéw wsi. Wydarzenia w sieci
zwigzane z muzyka tradycyjng sg pilnie sledzone przez inicjatoréw i mitosnikow dziatan.
Podpatrywane sg lepsze i gorsze wzory oraz rozwigzania z sgsiednich i dalszych regionéw.
Jednak najwiecej emocji budzg lokalne wydarzenia. Swiadomo$¢ tego, ze nasze dziatania
ogladajg inni, réwniez przyczynia sie do przetamywania poczucia izolacji, choéby dziato sie to
wytgcznie na symbolicznym poziomie. Publikacje internetowe z jednej strony starajg sie
informowac¢ o cennych dziataniach i inicjatywach (muzykatradycyjna.pl), promowa¢ stare
granie (fundacja Muzyka Odnaleziona) i tradycyjne konteksty w nowej odstonie (fundacja
Muzyka Zakorzeniona), z drugiej jednak strony, podazajg za masowymi gustami, chciwie
towigc fragmenty muzyki biesiadnej zagrane podczas miejscowych zabaw tanecznych (Madry
TV). Scieranie tych nurtéw wydaje sie silne, gdyz to batalia o jako$¢
i wiarygodnos¢ obrazu muzyki tradycyjnej w Internecie, a co za tym idzie — wpltyw na
kreowanie gustow. Ta batalia wydaje sie rowniez kluczowa w procesie rozbijania pakietu
wstydu — profesjonalnie zrobione materiaty o Swietnie zagranej muzyce i pieknie
zaspiewanych piesniach, bronig sie w kazdej sytuacji i mogg osmiela¢ nawet tych, ktérzy

0 swojej tozsamosci woleli nie pamietac.

Whioski i rekomendacje

Pierwsza rekomendacja wydaje sie oczywista, ale warto jg podkresli¢: planujgc programy
wsparcia dla inicjatyw przywracajgcych muzyke tradycyjng spotecznosciom, powinnismy
budowaé je we wspdtpracy z lokalnymi liderami. Znajomos$¢é miejscowej specyfiki, barier
i zaleznosci zawsze pozwoli lepiej dobrac wtasciwe narzedzia realizacji celdw.

Dorobek pracy w obszarze pracy nad przywracaniem tradycyjnej muzyki miejscom jej
urodzenia, jest w Polsce catkiem spory. Posiadamy wiele dobrych praktyk, ktdre warto przeku¢
w ogodlnopolskie sieciowe programy. Dofinansowanie i multiplikowanie takich programéw, jak
Akademia Kolberga, Wiejskie Kluby Tanca czy Maty Kolberg, wydaje sie pewng inwestycjg,

zwtaszcza gdy przeprowadzimy jg we wspotpracy z doswiadczonymi liderami.


http://muzykatradycyjna.pl/

Swiadoma polityka medialna i spofeczna promujaca autentyczne (w znaczeniu
pozasceniczne), tradycyjne praktyki muzyczne, na pewno przyspieszy proces osmielania
lokalnych wspdlnot do powtdrnego przyjecia wtasnego dziedzictwa muzycznego. Swietnym
modelem takiej udanej kampanii jest medialny sukces Zotnierzy Wykletych. Zaskakujgce
tempo promocji zjawiska moze wigzac sie z kontrowersyjnoscig tematyki, ale z drugiej strony
tradycyjna muzyka wiejska tez nie jest zupetnie letnim tematem — wszak choé piekna
i niezwykfa, to ciggle stanowi element wstydliwego pakietu.

Na koniec kwestia absolutnie najwazniejsza — edukacja. W dobie odchodzenia
ostatnich wielkich mistrzéw tradycyjnej muzyki i kryzysu naturalnych kontekstow
wykonawczych, kluczowa jest kwestia zwigzana z tym, jak przekazywac¢ muzyke tradycyjna
miodszym pokoleniom, by nic nie straci¢ z jej bogactwa, a jednocze$nie zapewnic jej rozwo;.
Tu réwniez mamy w Polsce kilka dobrych praktyk — warto wspomnie¢ dziatalnos¢ Fundacji
Muzyka Kreséw czy Ogniska Muzyczne Fundacji Braci Golec. Jednak to, czego palgco brakuje,
to sieciowy program wsparcia dla samych przekazicieli muzyki tradycyjnej, pozwalajgcy im na
wymiane doswiadczen, inspiracji, wiedzy i rozwdj edukacyjnego warsztatu. Dlatego tez Forum
Muzyki Tradycyjnej we wspotpracy z Instytutem Muzyki i Tarica w biezgcym roku uruchomito
program Cech Muzyki Tradycyjnej, ktérego zadaniem jest prowadzenie otwartej debaty nad
zagadnieniem przekazywania muzyki tradycyjnej oraz tworzenie platformy wspdtpracy

inicjatyw edukacyjnych, zorientowanej na state podnoszenie jakosci przekazu.



