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World Music Expo - WOMEX - najwieksze targi muzyki etnicznej na swiecie, w roku 2017
zawitaja po raz pierwszy do Polski. Wydarzenie o takiej skali dodatkowo rozbudzi apetyty
rodzimych artystéw i manageréw, marzacych o zagranicznych trasach i
rozpoznawalnos$ci na kazdym zakatku planety. WOMEX w Polsce to takze okazja do

przyjrzenia sie kondycji polskiej sceny world music.

Warto na wstepie wyjasnic kilka definicji, ktdre tak w tezach, jak i panelu, beda sie
wielokrotnie powtarza¢. “World music” (muzyka $wiata) to powstata w Londynie 29
czerwca 1987 roku etykieta, okre$lajaca catq nie anglo-amerykanska muzyke; to
pojecie, w ktorym mieszcza sie gatunki i style wywodzace sie z tradycji klasycznych, jak
i ludowych wszystkich kultur ziemi; to termin dla miedzynarodowej sceny, w ramach
ktérej od kilkudziesieciu lat dokonuje sie gigantyczny transfer muzycznych idei i zywych
dzwiekow we wszystkich kierunkach geograficznych. Przez “polska world music” czy
“polska muzyke folkowa” rozumiem wszystkie zjawiska muzyczne inspirujace sie lokalna
muzyka naszych szerokosci geograficznych, zardwnie wiejska, jak i miejska, tak

klasyczna, jak ludowa.



Warto tez dla klarownosci dyskusji uzna¢ za element ruchu folkowego rowniez ostatnie
funkcjonujace na wsiach kapele, grupy Spiewacze, orkiestry - ich pozycja jest zblizona
do zespotow z miast, a widoczne w ostatnich latach przenikanie sie Srodowisk,
tworzenie sktadéw mieszanych, pozwala postawic teze, ze z perspektywy globalnej jest

to jedna, rozlegta pokoleniowo i geograficznie scena.

Niemozliwo$¢ wspéttworzenia ruchu world music w jego poczatkach (zelazna kurtyna,
brak przemystu fonograficznego), niska atrakcyjno$¢ Europy srodkowo-wschodniej dla
zachodnioeuropejskich stuchaczy, niska muzykalno$¢ Polakdw, staby popyt
wewnetrzny, blokada medialna, decyduja o historycznej i wspotczesnej stabej pozyciji
polskiej sceny folkowej, tak w kraju, jak Europie i zagranica. Istotnym przetomem byt
niewatpliwie sukces Kapeli ze Wsi Warszawa, na zachodnie znanej jako Warsaw Village
Band. Udane wejscie na rynek zachodni w poczatkach XXI wieku, zwieficzone nagroda
BBC w roku 2004, byto zjawiskiem o tak niespotykanej skali, ze caty czas KzWW jest
najbardziej rozpoznawalnym i najwiecej koncertujacym za granica polskim wykonawca.
Dzi$ rynek world music wyglada zupetnie inaczej, niz 15 lat temu - ulegt daleko idace;j
fragmentaryzaciji, stracit platformy kontaktu z mainstreamem (jak np. nagrody BBC,
zlikwidowane w 2008 roku). Spada znaczenie mediow konwencjonalnych, a nowe
gwiazdy w coraz wiekszym stopniu kreuje Internet. Czy polscy artysci folkowi nauczyli

sie wykorzystywac¢ nowe narzedzia w docieraniu do odbiorcow w kraju i na swiecie?

Czas od poprzedniej Konwencji Muzyki Polskiej to okres wielu bardzo udanych dziatan
nakierowanych na wzmocnienie eksportu polskiej muzyki folkowej. Az 4 polskie zespoty
zaprezentowaty sie w ramach targéw WOMEX (2014 - Volosi, 2015 - Sutari, Muzykanci,
Karolina Cicha 8 Bart Patyga) i dla kazdego z tych artystéw wystep na targach przyniost
wiele kolejnych zaproszen i propozycji wspotpracy. Nagrane w trakcie OFF Festival 2015
dla amerykanskiego radia KEXP video-sesje zespotow Sutari i Hanbal! liczba wyswietlen
zdystansowaty inne zarejestrowane wystepy polskich formacji. Polskie zespoty stale
pojawiaty sie na rocznych listach najlepszych ptyt z muzyka Swiata World Music Charts
Europe. Dzieki staraniom Instytutu Adama Mickiewicza w programie Warszawskiego
Festiwalu Skrzyzowanie Kultur zadebiutowat polski showcase Sounds Like Poland, a
Instytut zrealizowat wiele wizyt studyjnych przedstawicieli sceny world music w Polsce.

W roku 2015 Polskie Radio byto gospodarzem Festiwalu Folkowego Europejskiej Unii



Nadawcow Radiowych EBU. Ptyty promujace polska scene muzyczna ukazaty sie w
najwiekszym brytyjskim magazynie o world music Songlines (w roku 2014 dzieki
staraniom Instytutu Muzyki i Tarica, w 2016 - z muzyka ze $laska, wyprodukowana przez
Katowice Miasto Ogrodéw]). 0 tym, czy te dziatania przektadaja sie na widoczny wzrost
rozpoznawalnos$ci marki “Polska” na scenie muzyki etnicznej porozmawiamy w trakcie

panelu.

Czy w Polsce rosnie popyt na muzyke etniczna? Bez watpienia rozwijaja sie polskie
festiwale world music i folkowe, obecne na listach magazynu Songlines, posiadajace
mocne, miedzynarodowe marki. Wida¢ rdwniez wyrazny trend aktywizacji mniejszych
osrodkow, - powstaje coraz wiecej lokalnych festiwali i wydarzen, adresowanych do
szerszego grona odbiorcéw, nie tylko miejscowej spotecznosci. Niestety - rozwgj
polskiej sceny world music nie znajduje sie na liscie priorytetow Ministerstwa Kultury i
Dziedzictwa Narodowego, co wyraznie odbija sie na listach przyznanych dofinansowan w

ministerialnych konkursach.

2 i 3 Program Polskiego Radia to gtdwne media tradycyjne wspierajace (szczegolnie
Dwojka) world music w Polsce. Oferta TVP byta przez minione lata skapa - incydentalne
transmisje koncertow artystow folkowych i sporadyczna obecnos¢ w programach
informacyjnych TVP Kultura to wszystko, na co mogli liczy¢. Chociaz muzyka ludowa
powrécita na antene TVP za sprawa programu “Dzika Muzyka”, to jej miejsce w raméwce
sytuowato ja w pozycji programéw familijnych, a ogladalnoscia programu TVP nie
pochwalita sie nigdy. Niedawne pojawienie sie w TVP2 regularnego cyklu o disco polo
pozwala przypuszczac, ze szansa, jaka byta regularna regularna audycja w TVP, nie

powtorzy sie predko.

Jak wyglada walka o przetrwanie przecietnego zespotu folkowego w Polsce? Podobnie
jak w wielu innych gatunkach muzycznych, dla wiekszo$ci muzykow tworzacych polskie
formacje folkowe, muzyka nie jest gtownym lub jedynym Zrddtem utrzymania.
Dominujacym modelem wydawania ptyt jest publikacja wéasnym sumptem, czesto
wspierana kampaniami finansowania spotecznosciowego w Internecie. Jak caty sektor
muzyki niekomercyjnej, arty$ci staraja sie o réznego rodzaju stypendia, granty i
wsparcie instytucjonalne. Na panelu porozmawiamy o dobrych praktykach wspotpracy

lokalnych i centralnych instytucji kultury z artystami.



Nieobecnos¢ muzyki folkowej/tradycyjnej w edukacji muzycznej to istotna bariera dla
dalszego rozwoju polskiej sceny, grozaca w perspektywie kilkudziesieciu lat zanikiem
wiedzy o praktyce wykonawczej muzyki z wielu regionéw Polski. W wiekszosci krajow
Europejskich lokalna muzyka to istotny komponent edukacji, a Akademie Muzyczne
posiadajg osobne departamenty poswiecone rodzimym tradycjom i dzwiekom $wiata. W
trakcie panelu ustosunkujemy sie do wnioskdw ze spotkania “Muzyka tradycyjna w
edukacji - $wiadomos$¢, praktyka, kierunek” i zapytamy: kto zaptaci za powstanie

Akademii Muzyki Folkowej?



